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Elisabete Jaguaribe

Esta publicacdo é parte do projeto Escotilha que propde,
por meio de diferentes canais, dar visibilidade e, ao mesmo
tempo, refletir sobre os processos de criacdo desenvolvidos
no ambito das esferas formativas da escola Porto Iracema
das Artes. A proposta é apresentar ndo apenas o “produto”
final, mas, de algum modo, a dindmica de experimentacio
caracteristica do processo artistico em todas as suas etapas,

com suas incertezas, duvidas, reflexdes e revisoes.



Aqui estdo reunidas as pecas produzidas nas edigdes
2018 e 2019 do Atelié de Escrita Dramatica. O volume foi
organizado em trés partes. Na primeira, Edilberto Mendes,
coordenador do Programa de Formacio Basica, apresenta
o conceito e a estrutura do atelié, bem como um relato de
como vem sendo articulado o bindmio ensino e criagdo nessa
experiéncia formativa. Em seguida, o dramaturgo, professor
e pesquisador Carlos Rabelo, que ministrou o médulo de
abertura do atelié em 2018 e 2019, destaca os desafios do
ensino de uma forma poética tensionada, ao mesmo tempo,
pela expansao do préprio conceito de drama e, no Brasil em
particular, pela pouca ou nenhuma atencdo dada a arte de
escrever drama nas graduacdes em Artes Cénicas e Letras.
Partindo de sua propria experiéncia, na conducio de oficinas
de dramaturgia, em diferentes contextos institucionais,
Rabelo propde a engenharia reversa como metodologia de
ensino dos principios do drama e o jogo como dispositivo
facilitador da criacdo.

A segunda parte apresenta os textos dramaticos para
teatro, produzidos na turma de 2018 - Poéticas do Feminino.
A discussio sobre o feminino foi proposta pela escola num
contexto de profunda crise social. Entre suas muitas facetas,
essa crise incluiu eventos de violéncia fisica e simbdlica contra
artistas e suas obras, que foram alvo de censurae criminalizacio
por questionarem ideias e praticas sedimentadas na cultura
sobre género, sexualidade, relacdes de poder, ou seja, por

tensionar, de algum modo, a heteronormatividade.
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O Atelié de Escrita Dramatica se alinhou com essa proposta,
escolhendo o arquétipo da mae na dramaturgia como eixo de
discussdo e criacdo. Por meio da leitura de obras dramaticas
de diferentes contextos, abordou-se as dimensdes poética
e politica desse arquétipo, tomando-o como disparador
dos projetos individuais de criacdo. Os quatro textos
para teatro, aqui reunidos, reinventam esse arquétipo sob
diferentes perspectivas, constituindo uma mostra da relacio
mito, cultura e realidade, mediada pela imaginacdo de cada
dramaturgo.

Em A Matriarca encarcerada, Clarice Ilgenfritz constréi,
em tom de tragicomédia com notas rabelaisianas, uma critica
do mito da “patria mae gentil”, tendo como ponto de partida
um filicidio cometido pela matriarca do titulo. A alegoria
é construida com notavel habilidade poética e humor, em
didlogos rimados que vdo destrinchando o complexo de
sentimentos envolvidos - perplexidade, revolta, davida,
inseguranca - quando os fatos desordenam nosso universo
simbdlico.

Ja Mar Liicia, de Rosana Reis, revisita o arquétipo materno
em didlogo com uma metafora recorrente no imaginario
nordestino: a da travessia do sertao para o mar como processo
de autoconhecimento e libertagdo. A histdria de D. Neném,
das implicacoes de seu desejo por sopa de tartaruga na
gravidez de gémeas, é o mote para a autora tecer um drama
denso, inundado por imagens dialéticas da relacdo entre

passado, presente, tradicio, conformismo, ruptura.



A Mamde aqui é a expressio que a personagem Tiaga,
de Raphael Barros, usa repetidamente para enfatizar seu
potencial para ser a melhor prefeita que Capistrina ja teve,
caso venga as eleicoes. A saga da sacoleira pelo posto de maior
prestigio no municipio, rompendo com a tradicdo politica
local dominada por homens, é o enredo por meio do qual
o dramaturgo exerce a voca¢do da comédia para ironizar os
vicios culturais, no caso, a mistura entre o ptblico e o privado,
a barganha de favores para obter vantagem politica, o fascinio
pelos modelos culturais de massa.

Em O Cerimonial, Cupertino Freitas pde em cena trés
mulheres: Fatima, mie biolégica de Miguel; Lourdes, tia
que exerceu o papel de mie porque assumiu a educacdo do
sobrinho; e Clara, noiva do rapaz. O conflito sobre quem deve
entrar com o noivo na cerimonia religiosa surge com a postura
conservadora da nora diante do perfil de Lourdes: 1ésbica,
atuante na militdncia LGBTQIA+. Esse conflito ganha forca
quando o desejo da mae bioldgica por se reaproximar do
filho é manipulado pela nora. A habilidade com que o autor
articula o ethos, ou seja, as estratégias de discurso-acdo das
personagens, cria um interessante jogo dramatico, no qual o
espectador é convidado a se deslocar e se posicionar.

Na terceira parte, temos os textos produzidos no atelié
de 2019, quando os participantes foram instigados a
criar a partir do operador poético do ano letivo, Poéticas
da Existéncia, experimentando o drama como espaco

de critica da produgdo sécio-cultural de identidades, no
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tensionamento com questdes como desigualdade social,
género, racismo, sexualidade, neurodiversidade entre outras.
As respostas a essa provocacio tecem um mosaico de conflitos
contemporaneos, apresentados segundo a singularidade de
cada autor, suas experiéncias de vida, seu modo préprio de
apreender e problematizar o mundo e as formas poéticas. De
um eixo comum nasceram cinco dramaturgias radicalmente
distintas em contetidos e formas.

Em Uma Casa, Lygia Amador aborda o cotidiano de
moradores de periferia afetados pela violéncia urbana, que
produz territérios “faccionados”, controlados pelo crime
organizado. Mas, ao invés de focar na representacao da
violéncia, a autora nos apresenta a delicada relacdo entre uma
mulher com sintomas de deméncia e seu neto. Por meio deles,
conhecemos todo um universo afetivo comunitario, com sua
sociabilidade, sua prosédia. A vizinha que toma mantimento
emprestado, a rezadeira que esconjura o barulho do jogo de
futebol enquanto ministra a cura, o gato que ataca as rolinhas
no quintal, a visita da agente de satide. Imagens da vida que
resiste a opressio das restricoes de mobilidade pelo bairro,
dos episddios de assaltos e assassinatos, enfim, da violéncia
que espreita de diversas maneiras.

Essa decisdo estética e politica de abordar o assunto por
esse viés é materializada na forma realista em estrutura
espaco-tempo fechados. A autora atualiza essa estrutura de
modo bem particular, trabalhando com elementos liricos, seja

nos delirios da avd, seja no rico jogo de imagens visuais e,



principalmente, sonoras. Incomum na producio dramaturgica
contemporanea para teatro, essa forma sé realca as tensoes
entre o desejo comunitario por paz, dignidade e o caos que a
realidade da violéncia gera.

Ja As Raposas, de Yago Barbosa, apresenta o universo
totalmente ficticio e fantastico de uma pequena aldeia
cercada de bosques e brumas, onde os habitantes cultuam
a natureza e praticam ritos sacrificiais. A aldeia é abalada
com o aparecimento de corpos de homens assassinatos. As
mortes sdo imediatamente atribuidas a um inimigo comum,
as raposas do titulo. Um grupo de mulheres, misteriosamente
trancadas no templo da localidade, envolve-se num frenético
ciclo de expiagdes, na busca por descobrir quem, dentre os
habitantes, incluindo elas mesmas, é o responsavel pela
violéncia e morte que se abateram sobre a aldeia. Inicia-se,
assim, um jogo de acusacdes e disputas, no qual qualquer
um, ou nenhum, ou todos podem ser raposa. A linguagem
rebuscada e a forma ritualistica, espiralada, potencializam
o carater metafdrico desse mundo fantastico que o autor
compde para falar do tdo humano e atual assombro diante
do estranho que esta ao lado e/ou dentro de cada um.

Travessia, de Monique Cordeiro, é uma narrativa de
autodescoberta feminina. Conta, com forte acento lirico, a
trajetdria da jovem Nina da luz para a escuridao, do calor para
o frio, da terra para a agua, do eu aprisionado pelas referéncias
culturais para o eu das entranhas. Uma garota e seu desejo

por liberdade e autoafirmacdo. Uma pele que descasca para
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deixar aparecer outra pele. Um ser que se transforma em
outro. Um processo que sé se realiza quando se olha para
além das vontades externas impostas sobre si.

Muvros agudos iguais a _fome, de Yuri Marrocos, parte de
um mote atualissimo: a precarizacdo do trabalho. Mas o
autor transborda o contetido imediato ao aborda-lo a partir
da questdo-chave da revolta. O que é revoltar-se? A revolta
ainda é possivel? Contrastando o absurdo das situac¢des com
a concretude e aparente coloquialidade das personagens, ele
vai tecendo uma imagética propria da condicdo humana
aprisionada em certas mitologias de tempo, de produtividade,
de lazer, de relacoes de poder.

Ja Varrida traz a loucura para a cena. Nao é um texto
dramatico. O que esta inserido nesta publica¢io sdo textos
diversos (relatos, cartas, jogos), experimentados no processo
de construcdo de um espetaculo solo que privilegia o
performativo para questionar: Quem é louco e quem é sdo?
Que mecanismos produzem as nog¢oes para enquadrar e, ao
mesmo tempo, varrer as subjetividades divergentes? O que
¢ um transtorno? E um diagndstico? E em torno de questoes
como essas que a atriz Priscila Queiroz investe sobre certas
concepgedes culturais de sanidade. Ao mesmo tempo, tensiona
a forma dramatica, a relacdo texto-cena, a prépria formacio
em dramaturgia. Desse work in progress registra-se aqui apenas
uma etapa, a que foi possivel dentro dos limites do atelié.

Finalmente, em Corpo Pedrado, Carlos Roque constr6éi um

manifesto cénico sobre a marginalizacdo de pessoas com



dependéncia quimica. O autor, que é psicélogo com atuacio
em Centros de Apoio Psicossocial (CAPs), em Fortaleza, se
inspira nos teatros de Bertolt Brecht e Augusto Boal, e nas
concepcoes pedagégicas de Paulo Freire, para propor uma
cena aberta, na qual ndo cabe o drama stricto sensu, mas um
mosaico de cenas-provocagoes que, com diferentes registros
discursivos (diadlogo, mondlogo, laudo psiquiatrico, misica
etc.), interpelam diretamente o espectador sobre suas
atitudes cotidianas e as politicas ptiblicas para lidar com essa
dimensao de nossa paisagem cultural.

Vale ressaltar que, em sua maioria, os participantes do atelié
tiveram, nesse espaco, sua primeira experiéncia de formacio
sistematica em dramaturgia, bem como o fato do atelié estar
vinculado ao Preamar, programa de realizacio de espetaculos
teatrais e filmes de curta-metragem, proporcionando aos
dramaturgos iniciantes a possibilidade de ter seus trabalhos
levados a cena, como se deu com quatro das dez pecas

publicadas neste volume.

Elisabete Jaguaribe é doutora em Sociologia pela Universidade
Federal do Ceara (UFC). Tem larga experiéncia no campo da gestdo
publica de cultura, com énfase no audiovisual e na formagdo em
artes. Coordena o Curso de Cinema e Audiovisual da Universidade
de Fortaleza (Unifor) e é diretora de Formag&o e Criagdo do Instituto
Dragdo do Mar/Porto Iracema das Artes.
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ESTRATEGIAS
DE ENSINO E
RIACAO NO
\TELIE DE ES-
RITA DRA-
MATICA

Edilberto Mendes

O Atelié de Escrita Dramatica integra o Programa de
Formacdo Basica do Porto Iracema, que tem como foco a
iniciacdo no campo das artes nas linguagens de Audiovisual,
Artes Cénicas e Artes Visuais. O desenvolvimento de um
percurso formativo centrado na escrita dramatica foi um
desdobramento da experiéncia do Preamar, programa especial
criado em 2015, para atender a demanda por um espago
especifico, onde os alunos que concluiram a formagao basica

pudessem aprofundar os conhecimentos por meio da imersao



num processo criativo complexo, experimentando todo o ciclo
de criacdo de um filme de curta-metragem, de um espetaculo
teatral ou de uma exposicio de artes visuais. A proposta é
que os roteiros e pecas produzidos no atelié alimentem as
producoes audiovisuais e teatrais realizadas a cada ano no
Preamar.

O formato atelié enfatiza a centralidade do processo
artistico neste percurso que, em sua configuracio atual, é
composto de cinco médulos, totalizando 200 h/a. O primeiro
moédulo apresenta e discute os fundamentos do drama
(conflito, acdo, personagem, fabula etc.); o segundo tem como
foco a experimentacdo do texto dramatico (réplicas, indicacoes
cénicas, tempo, espaco, situagdo) para teatro; o terceiro,
apresenta e discute as etapas de roteirizacdo no audiovisual:
ideia, sinopse, descricdo das personagens e argumento. Os
participantes do atelié tém, assim, a oportunidade de estudar
e exercitar a escrita tanto para teatro quanto para audiovisual
para, em seguida, escolherem em qual linguagem desejam
desenvolver seu projeto de criacdo individual. Este é o foco
do tltimo médulo do percurso: o desenvolvimento orientado
de uma peca teatral curta ou de um roteiro de curta-metragem
de ficcdo.

Os pré-requisitos minimos para ingresso no atelié sdo
idade de 18 anos, Ensino Médio concluido e interesse na
escrita para teatro e cinema. Trata-se, portanto, de formacio
voltada para ndo iniciados na area. Desse modo, ndo é exigido

que os candidatos apresentem uma proposta prévia para
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desenvolvimento de roteiro cinematografico ou peca teatral.
O processo seletivo é dividido em duas etapas. Na primeira,
avalia-se o perfil do candidato por meio de uma ficha de
inscricdo. Na segunda, propde-se uma producdo escrita em
forma livre a partir de um tema, uma imagem, uma citagio etc.

E comum que oficinas de criacio dramatica para iniciantes
acionem os mais diferentes recursos para estimular os
participantes a se apropriarem dessa forma poética e esconjurar
os fantasmas que, frequentemente, assombram os escritores:
a folha de papel em branco, a falta de inspiracdo, o insight.
Ha quem trabalhe com temas, noticias de jornais, provérbios,
imersdo em espacos da cidade, imagens fotograficas, obras
de arte, recriacdo ou continuac¢io de histdrias ou de um
personagem, escrita automatica, sonhos etc.

Certamente é possivel trabalhar com ideias prévias livres
dos alunos, sem a mediacdo de um elemento facilitador. O
desafio, nesse caso, é a possivel emergéncia de ideias ainda
muito imprecisas, ou complexas para desenvolvimento na
forma curta, ou que demandem recursos inacessiveis para
sua realizacio cénica ou filmica nas condi¢des de producio
disponiveis, questio determinante no contexto de um
programa de realizacdo como o Preamar. Em todos esses casos,
essas ideias demandariam tempo de maturacdo para além das
possibilidades de um atelié de curta duragio.

Nesse sentido, desde a primeira edicdo deste curso,
inicialmente como oficina de roteiro de ficcdo em curta-

metragem, temos experimentado alguns dispositivos



facilitadores do ensino centrado na criacdo dramaturgica,
considerando as especificidades do processo formativo
integrado do Preamar.

Nossa referéncia inicial foi a no¢do de “hiper-
*CALVINO, Italo.

Seis propostas  romance”, desenvolvida por Italo Calvino*. Em
para o préximo
milénio. Traduggo  sintese, Calvino propde a cria¢do de narrativas
de Ivo Barroso.
Séao Paulo: Cia.
das Letras, 1990,
p.119 - 140.

complexas a partir de estruturas modulares, que
podem ser elementos figurativos, citagoes literarias,
niimeros, espacos geograficos etc., delimitadas e
combinadas segundo regras estabelecidas pelo
proprio autor. A ideia é que a dindmica combinatoria estimule
ainvencdo e a liberdade narrativa. Calvino experimentou esse
método em varias de suas criagdes e cita outros escritores que
o fizeram no campo da escrita literaria ficcional.

Ja Roland Barthes** usou mais de uma vez
**BARTHES,

Roland. Fragmen- o principio combinatdrio na escrita ensaistica.
tos de um discurso
amoroso. Tradu-  Para seu Fragmentos de wm Discurso Amoroso, por
¢éo de Marcia
Valéria Martinez
de Aguiar. Sdo
Paulo: Martins

Fontes, 2003 de referéncias literdrias e empiricas, figuras -

exemplo, adotou um método, em suas palavras,

“dramatico”, que consistiu em simular, a partir

assumidas como atos de enunciacgio - do discurso

do amante (“suspirar”, “dar uma”, “fazer uma cena”,

“chorar”, “escrever”, “esperar” etc.) e agrupa-las segundo dois

“arbitrarios conjugados”: nominacdes criadas por ele mesmo
e dispostas, por sua vez, em ordem alfabética.

Nossa proposta foi investigar as possibilidades desse

principio compositivo na criacdo dramattirgica audiovisual.
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Vale notar, nesse ponto, que essa proposicao foi discutida com
professores e apresentada aos candidatos ainda na etapa de
selecdo, deixando claro que a adesdo ndo era compulsoria,
nem implicaria na impossibilidade de participacdo no curso.
Aqueles que ja tivessem uma ideia prévia de narrativa a ser
desenvolvida ao longo da formacao poderiam trabalha-la. Em
geral, os alunos se mostraram receptivos a experimentacao.

Trabalhamos com a obra Diciondrio Amoroso de Fortaleza,
de Tércia Montenegro. Trata-se de um volume da colecio
Dicionario Amoroso, da editora Casardo do Verbo, que
convida o escritor para construir um léxico da cidade onde
vive, a partir de sua relacdo afetiva com os espacos dessa
cidade. Os sessenta verbetes da autora sobre Fortaleza
foram assumidos como médulos-matrizes pelos roteiristas
que podiam, a sua escolha, isolar um médulo, combinar dois
ou varios, ou ainda inventar seu proprio verbete. O material
recortado foi tomado como referéncia para a criacdo de uma
narrativa dramatica cinematografica de curta duracio.

Nao se tratou, pois, de um exercicio de adaptacio da
narrativa literaria para o cinema, mas de uma criacio
orientada pelos mesmos elementos da obra de referéncia:
os espacos da metrépole, a relacdo afetiva do autor com os
espacos recortados, a ideia de verbete.

Observe-se que o jogo com a obra, nesse caso, propiciou
diferentes fluxos e friccdes na relacdo cidade e narrativa: a
percepcdo de Tércia Montenegro narrada nos verbetes; a

percepcio prévia dos roteiristas sobre os espagos por ela



narrados; a percepcdo dos roteiristas sobre esses espagos a
partir da mediacdo da autora; a percepcao dos roteiristas de
espacos nao narrados na obra, mas que fazem parte de sua
relacdo pessoal com a cidade, a partir da légica do verbete;
a abordagem literdria da autora e abordagem dramético-
cinematografica dos roteiristas.

Nessa dindmica de referéncias, os roteiristas construiram
seu material autoral a medida em que percorriam o circuito
tradicional de iniciacdo a escrita do roteiro cinematografico:
a construcdo da story-line, da sinopse, do argumento, da

escaleta, do roteiro”. Esse processo deu origem
*Em 2016, a
oficina foi minis-  a treze roteiros de ficcdo em curta-metragem.
trada por Wislan
Esmeraldo. Dois foram produzidos em grupo e onze
individualmente. Verbetes do Dicionario Amoroso
como Agua, Beira-Mar, Barra do Ceara, Centro, Cemitério
Sdo Jodo Batista, Pracas, Iracema, Passeio Publico e Ponte
dos Ingleses aparecem nos roteiros como espacos onde
transcorrem as acoes, como indicadores de certa configuracdo
de relacdes sociais, como referéncias poético-dramaticas.

Entre os treze roteiros foram escolhidos para producio
no Preamar daquele ano (2016): Ao Mar, de Djeyne Rudolf,
Lucas Negreiros e Esati Pereira; O Abismo entre Nos, de Hariel
Martins; e Gentilindia, de Tarcia Freitas. A escolha é feita por
meio de um pitching, no qual os roteiristas apresentam seus
trabalhos para uma banca de especialistas do audiovisual.

Esses filmes - “verbetes” cinematograficos - adquiriram

vida prépria, independente da obra-matriz, e geraram também



mais de um caminho possivel como composi¢io narrativa
cinematografica: poderiam ser reunidos em um tnico filme
sob a rubrica da relacdo cinema / cidade; ou poderiam
percorrer os circuitos de exibicdo como obras distintas, que
foi nossa opcao. O filme Ao Mar, por exemplo, foi selecionado
para a Mostra Olhar do Cear4, do 27° Festival Cine Ceara, em
2017. No mesmo ano, participou do Cine Congo, festival de
audiovisual na Paraiba.

Em 2017, a obra poética de Belchior, falecido em abril
daquele ano, foi a matriz sugerida para inspirar a criacdo. Ja

no processo seletivo para o curso de roteiro*, os

*Em 2017, a
oficina foi minis-
trada por Marcelo

candidatos foram convocados a escrever um texto

Miller.  livre com base num trecho da can¢io Alucinagcao,
um classico do disco de mesmo nome, lancado

em 1976. Dois dos selecionados, Arthur Gadelha e Kamilla
Medeiros, descobriram, logo no inicio do curso, que haviam
se inspirado no mesmo verso: “uma mulher sozinha”, e que

as personagens que criaram na ocasido podiam ser a mesma

**Entrevis-
taao Jornal O
Povo, edicao de
26/09/2018. Dis-
ponivel em:
https://www.
opovo.com.br/
jornal/vidaear-
te/2018/09/aluci-
nacao-premiada.
html

pessoa. Nasceu dai a parceria que gerou o roteiro
do curta Capitais.

Vale destacar o modo como esses roteiristas
reinventaram o principio combinatério em seu
projeto: “Reunimos as letras das musicas dele
[Belchior] e soltamos num site que contava as
palavras mais utilizadas. Vimos que a que mais

aparecia era medo. E s6 depois a palavra amor”**,

26 conta Arthur Gadelha. Na confluéncia entre esses dois termos,



eles criaram a histdria de Alice, uma jovem que é levada a

questionar sua soliddo quando a vizinha, sumida ha dias, é

encontrada morta em seu apartamento.

Esse exemplo ¢ elucidativo de como uma matriz de

*Carlos Rabelo
(Fundamentos

do Drama); Aldo
Marcozzi (Texto
Dramético -
Teatro); Janaina
Marques (Roteiro);
Suzy Elida (Orien-
tagao projeto
individual - teatro)
e Pablo Arella-

no (Orientagdo
projeto individual
- cinema) foram
os professores do
atelié de 2018.

**Desde 2016, a
escola elege um
operador poéti-

co para nortear

as formagoes e

os eventos ao
longo do ano. A
escolha é feita a
partir de questoes
que emergiram
nas experiéncias
formativas do peri-
odo letivo passado
e ndo ganharam o
espago necessario
para sua plena
reflexdo. A propos-
ta é aprofundar
essas questdes.

referéncia (conjunto de imagens, textos etc.),
longe de cercear a invencdo, pode, ao contrario,
estimula-la, ao estabelecer um fluxo todo préprio
entre planificacio e liberdade criativa.

Capitais fez sua estreia na Mostra Competitiva
Brasileira de Curta-metragem do 282 Cine Ceara,
em 2018, e venceu a mostra universitiria do
Festival de Cinema de Brasilia do mesmo ano. Além
dele, foram produzidos no Preamar daquele ano os
roteiros Aos meus pés, de Giovanna Damasceno, e
Grilhoes, de Rafael Luan. O primeiro participou
da 122. Mostra CineBH - Festival Internacional
de Belo Horizonte. O segundo foi exibido no 18°
NOIA - Festival do Audiovisual Brasileiro, e no
299 Festival Cine Ceara, ambos em Fortaleza.

Em 2018, com base na avaliacdo dessa
experiéncia dos cursos de roteiro de curta-
metragem, criamos o Atelié de Escrita Dramatica*,
agora como um percurso mais longo e incluindo
producdo de pecas teatrais. O operador poético**
do ano da escola, Poéticas do Feminino, nos levou
a proposicdo do mito da mie como referéncia para

a criacao.



Como o mito é um fenémeno cultural de extrema
plasticidade, ou seja, passivel a infinitas variacoes de formas
e sentidos, elegemos um conjunto de pecas teatrais e filmes
nos quais esse mito é recriado em diferentes perspectivas.
Propomos a Medéia, de Euripedes e as reescritas desse mito
no musical Gota d “Agua, de Chico Buarque e no filme Medéia,
de Lars Von Trier; Hamlet, de Shakespeare, e as reinvencdes
filmicas de Laurence Olivier e Kenneth Branagh; A margem
da vida, de Tennessee Williams; e Eles ndo usam black-tie, de
Gianfrancesco Guarnieri.

Entre as pecas teatrais incluidas neste volume, foram
encenadas no Preamar de Artes Cénicas 2018 a comédia A
Mamde aqui, de Raphael Barros, e o drama Mar Liicia, de

Rosana Reis. O material dramatirgico escrito na primeira

*Carlos Rabelo
(Fundamentos do
Drama); Edilberto

Mendes (Texto

Dramatico -
Teatro); Janaina
Marques (Roteiro);
Edilberto Men-
des (Orientagdo
projeto individual
- teatro) e Pablo
Arellano (Orienta-
¢ao projeto indi-
vidual - cinema)
foram os profes-
sores do atelié de
2019.

edicdo do Atelié de Escrita Dramatica incluiu
ainda doze roteiros de curtas-metragens de ficcao,
dos quais foram produzidos no Preamar: Casa Sem
Chdio, roteiro de Leonardo Camara; Pléistico, escrito
por Tim Oliveira; e Terceiro Dia, roteirizado por
Rogeane Oliveira.

O operador poético do ano de 2019, Poéticas
da Existéncia*, convocou a reflexio critica sobre
as narrativas das existéncias contemporaneas,
nas quais estdo implicadas questdes como as

desigualdades sociais, o racismo, as identidades

de género, entre outras. Considerando essas multiplas

28 possibilidades, propomos nao adotar uma obra, ou



um conjunto delas, mas partir da percepcdo direta dos
participantes sobre o operador poético. Para estimular a
elaboracdo, os dramaturgos foram convocados a trazer suas
proprias referéncias de imagens, textos ou objetos que, de
algum modo, traduzissem sua primeira aproximacgao com o
que desejavam narrar em seus projetos.

Monique Cordeiro, por exemplo, conjugou a escrita do
texto Travessia, que apresenta a autodescoberta da jovem Nina,
com cinco composic¢des visuais em colagem que aludem as
diversas etapas da transformacdo do personagem: 1. A menina
com o sol amarelo; 2. Pernas a caminho; 3. Barcos; 4. Mulheres:
ancestralidade-raiz; 5. Mulher que vira peixe. Yago Barbosa
trouxe inicialmente a imagem de sangue sobre o palco. No
processo, essa imagem foi transmudada no elemento cénico-
dramatdrgico de um altar sacrificial, ndcleo em torno do
qual se desenvolve a narrativa de As Raposas. Carlos Roque,
para desenvolver seu texto Corpo Pedrado, trabalhou com
prontudrios, bulas de medicamentos, projetos de lei. Priscila
Queiros usou cartas, objetos, gravacdes e outros dispositivos
em suas experimentacdes para Varrida. O titulo Uma casa,
de Lygia Amador, refere-se diretamente ao niicleo dramatico
da peca. Yuri Marrocos partiu de um avidozinho de papel
em seu primeiro exercicio de improvisacdo, mas optou por
experimentar novas possibilidades até chegar ao texto Muros
agudos iguais a _fome. Enfim, cada processo indicou suas
proprias matrizes e as estratégias para seu desenvolvimento

no diélogo entre os dramaturgos e o orientador.
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Além dos seis textos para teatro citados, foram produzidos
onze roteiros de curta-metragem, entre os quais foram
escolhidos Terral, de Leonardo Igor, e Ha niimeros que sonham,
de Bruna Costa, para realizacdo no Preamar.

A experimentacdo de métodos facilitadores da conjuncio
ensino e criagio artistica é sempre um desafio, especialmente
quando se considera a dimensio da liberdade, da identidade
autoral, bem como o papel do improviso e do acaso nos
processos artisticos. No atelié, buscamos estruturas
(imagens/textos) complexas e porosas, de modo a estimular a
imaginacio sem sufocar a voz autoral. O foco estd na dinamica
relacional entre o criador e essas referéncias como estimulo
a invencdo, e ndo na imposicido de temas e formatos. E a
experiéncia demonstrou que é perfeitamente possivel para
os participantes estabelecerem conexdes entre os materiais
propostos e seus interesses pessoais, aquilo que os move a
escrever. Trata-se, em grande parte, de se disponibilizar para
0 processo.

Isso se deve, sem duivida, ao fato de que ndo ha limite para a
forma como um texto literario, uma letra musical, um quadro,
uma narrativa mitica, podem instigar a imaginacdo criadora.
E notével a rica variedade de narrativas produzidas com o
material proposto a cada ano. E notével que, aceitando partir
de referéncias aparentemente limitadas, os escritores tenham
sempre encontrado caminho para falar sobre o que lhes afeta

e interessa.



Pode-se dizer também que mesmo os que optaram por
desenvolver suas narrativas a partir de ideias desvinculadas
das matrizes propostas tiveram agregado ao seu repert6rio um
modelo possivel para experimentacdo em futuros processos
de criacdo, bem como o conjunto de referéncias e discussoes
propiciadas pelo material adotado, em termos de contetido
e forma, investigando as possibilidades de cooperacdo entre
as linguagens.

Como este relato, os filmes realizados e os textos
dramaéticos incluidos neste volume evidenciam, o atelié é uma
experiéncia formativa centrada no processo artistico. Como
tal, envolve um fluxo continuo de experimentacdo, didlogo,
negociacdes, discussio de conceitos, técnicas e metodologias,
gestdo do tempo, dos recursos disponiveis, organizacio e
cumprimento de prazos, enfim, tudo o que esta implicado
no fazer artistico. Envolve, sobretudo, a escuta, a avaliacio
permanente e a abertura para transformacoes indicadas pelo

proprio processo.

Edilberto Mendes é doutor em Artes Cénicas pela Universidade
Federal da Bahia (UFBA). Tem experiéncia em ensino e pesquisa
com énfase em dramaturgia e arte-educagéo. Coordena o Programa
de Formacgao Basica da Porto Iracema. Importante sublinhar que o
Atelié de Escrita foi concebido e realizado com a participagao de
Angela Soares, coordenadora do Programa Bésico de Artes Cénicas
entre 2016 e 2020; Thiago Terrien, coordenador do Programa Bésico
de Audiovisual entre 2015 e 2016; e Arthur Leite, coordenador do
Programa Basico de Audiovisual de 2017 a 2020. Os professores
dos modulos sdo mencionados em outros momentos deste relato.
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O ENSINO DA

RAMATURGIA:

BRINCADEIRAS

Carlos Rabelo

O ensino da dramaturgia em tempos atuais apresenta
a enorme dificuldade de se fazer escolhas entre tantas
tradicOes possiveis de escrita dramatica. Por isso eu sustento
a necessidade de se combater essa ansiedade de influéncias
com brincadeiras, de escrita improviso, jogos de palavras e
imagens, e demais formas para fazer de conta que escrever é
facil, ndo encarando de frente a dura lida da escrita artistica,
a qual forcosamente nos espera no futuro. Por dramaturgia
entendo a escrita para teatro, televisdo, cinema e videos de

internet. Pois, para mim, Drama é um enredo mostrado a



partir de personagens, em dialogos e/ou imagens, que podem
estar em qualquer midia.

Foi necessario fazer essa definicdo, pois a palavra
dramaturgia se libertou nas tltimas décadas, e hoje ndo apenas
abarca a escrita de pecas de teatro, mas se fala em dramaturgia
do corpo, do circo, da luz, das noticias jornalisticas etc. Dai
que faco a escolha inicial de tentar retomar o sentido original
da palavra e, apesar de receber a dramaturgia do audiovisual
de bracos abertos, eu estimulo as pessoas a escrever para essa
midia arcaica e infalivel que é o teatro, que nunca da buyg, que
funciona wireless ja faz milénios.

Outra escolha quixotesca que fiz, desde minha graduacao
em Artes Cénicas pela UFG (Universidade Federal de Goias),

foi tentar aprender o que é o ensino da dramaturgia, para

*Para quem se
interessar em co-
nhecer uma visao

mais aprofundada
do ensino da
dramaturgia, além
de uma extensa
lista de exercicios
de escrita, minha
dissertagéo de
mestrado “Um mé-
todo de ensino e
criagdo em drama-
turgia: ensaiando
para escrever” esta
disponivel em:
http://repositorio.
bc.ufg.br/tede/
handle/tede/6160

a partir dai tentar eu mesmo aprender a ser
dramaturgo. Minha vontade de escrever me
obrigou a ser meu professor. Sou um autodidata
relutante, preferiria ter tido quem me ensinasse.

Meu azar foi que o ensino da dramaturgia é
uma area que no Brasil atualmente tem pouco
espaco tanto no dmbito das Artes Cénicas
quanto no das Letras (onde fui fazer um
mestrado em Literatura, também na UFG)*. Se
as Artes Cénicas se voltam mais para o corpo, a
cena e suas poéticas, as Letras se detém mais na
critica literaria, sempre com o olhar mais voltado

para a lirica e a prosa. E, além disso, o material
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disponivel sobre o tema tende mais para a discussao teérica
do que é drama, e ndo para a questdo pratica da escrita do
drama. Pois o drama além de assunto tedrico e filoséfico, é
também uma pratica artistica, tdo dependente de muiisculos
treinados quanto o esporte e a danca.

A consequéncia desse abandono se vé na qualidade discutivel
do roteiro audiovisual brasileiro, e no encolhimento da
presenca literaria nos palcos, que é ocupado pela performance,
pela danca, ou por seja 14 que nio for um calhamaco dividido
em atos. Embora a arte possa se enriquecer ao trilhar outros
caminhos, uma forma de arte tdo elusiva quanto a dramaturgia
certamente sofre bastante ao ser preterida nos poucos espagos
que restam para o ensino das artes no Brasil. Por esse motivo,
a propria existéncia do livro que vocé tem em maos pode ser
uma luz no fim do tiinel, quem sabe uma retomada da grande
tradicdo dramatdrgica brasileira, de Martins Pena, Nelson
Rodrigues e Ariano Suassuna. Nos tempos incertos em que
vivemos, precisamos sonhar com novas dramaturgias.

Mas se muitos, como eu, comecaram escrevendo sem
orientacdo, apenas tentando reproduzir “de ouvido” o objeto
artistico que é uma peca de teatro, é importante manter uma
pratica que ndo prejudique o instintivo espontaneo de quem
estd comecando. Destarte, no primeiro dia de oficina gosto
de alertar sobre o perigo da perda da alegria criativa, quando
uma declaracio infeliz de minha parte possa intimidar uma
voz que esta nascendo. Acredito mesmo que, para evitar esse

perigo, a melhor forma é ensinar nio através de preceitos,



delineando o exemplo de uma peca abstrata. No meu entender,
mais frutifero é estabelecer uma engenharia reversa de obras
que sobreviveram ao teste do tempo. Engenharia reversa, para
quem nao sabe, é o processo de comecgar pelo fim, descobrir
como o radio funciona dividindo-o em pedacos. Pois entio, se
ndo podemos perguntar ao Shakespeare como ele construiu
Hamlet, podemos pelo menos inspecionar todos os seus
versos para tentar aprender mais sobre como se faz uma
tragédia.

Nao se trata de esmiucar para interpretar, ou analisar,
embora ambas essas atividades nos ajudem a escrever
melhor. Nesse caso se pde a critica literaria de lado, e o que
nos interessa é ler a obra com olhos de artista, como quem
observa o ensaio de colegas veteranos. E, como vantagem,
temos uma infinidade de escolhas que podemos encontrar
mundo afora. Caso alguém tenha, inexplicavelmente, ojeriza
por Shakespeare, pode fazer o mesmo processo com qualquer
obra, qualquer pessoa que nos estimule a escrever. No caso
de haver interesses em comum, é possivel discutir elementos
de dramaturgia a partir de filmes de grande alcance, ou séries
que nos deixam obcecados, e que devoramos em maratona.
Em todas essas obras encontramos exemplos da gramatica
submersa do drama, os truques e as belezas do artesanato
das pessoas que as escreveram.

Porque, afinal de contas, o melhor jeito de se aprender
sobre dramaturgia é conversando sobre grandes obras. Em

volta de uma mesa, tomando café ou cerveja, é quando se
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tem as melhores ideias ou insights sobre a vida e a arte. Desse
modo, em cursos de maior extensio, o ideal é manter o foco
em leituras dramaticas, sessdes de cinema e idas ao teatro. E,
nessas conversas, conduzir a atencao a fatores técnicos, o que
¢ uma fala memoravel, o que é uma cena dispensavel, o que é
um final insatisfatério. As duas perguntas mais importantes
da profissio de quem escreve drama, o texto esta longo demais
ou curto demais...

O tnico problema dessa op¢io é o excesso de alternativas
existentes. Quem se dedica a conhecer a dramaturgia se
depara com o problema de que uma vida inteira nio é bastante
para se ler e ver tudo que ha de bom. Mesmo para quem
queira distancia da gramatica tradicional do drama, precisa
entender que o pds-dramatico ja tem algumas décadas nas
costas, que mesmo a arte contemporanea pode cair em clichés,
facilmente detectaveis por um ptiblico habituado. Nesse caso,
nada melhor que ensinar o bom e velho drama aristotélico -
se é que ele algum dia existiu, para que tenhamos ao menos
um ponto de saida para nos rebelarmos, o que certamente
nao estaria acontecendo pela primeira vez. O exercicio da
dramaturgia nos ensina a humildade de entender que o novo
nunca é propriamente novo, e sim um dialogo conflituoso com
a tradicdo que, no nosso caso, sdo muitas tradicoes.

E se for necessirio consultar exemplos de pecas
tecnicamente bem executadas, dentro do que se convencionou
chamar de drama, em vez de somente acessar a dramaturgia

europeia, eu prefiro estimular o estudo de pecas brasileiras



escritas com perfeicdo artesd, como Eles ndo usam black-tie,
de Gianfrancesco Guarnieri, ou O pagador de promessas, de
Dias Gomes, ambas objeto de estudo na minha dissertacao
de mestrado. Uma leitura atenta dessas obras vale mais que
uma oficina de roteiro, com clichés de manuais de cinema
e elucubracdes do que teoricamente “funciona” e “ndo
funciona”. Dessa maneira, tento estimular o conhecimento
e o amor pela dramaturgia brasileira, antes de devorar tudo
que se representa e se filma ao redor do planeta.

Finalmente, se prometi um ensino baseado em brincadeiras,
tenho por habito lembrar que em muitos idiomas se estuda
dramaturgia para escrever “brincadeiras de teatro”, como
play (Inglés), spiel (Alemao), spel (Sueco), e esse sinénimo
nio se estabeleceu a toa. Em minha pratica como dramaturgo,
vejo que a seriedade, o excesso de pensamento tedrico serve
somente para nos intimidar. Quem se leva a sério demais
logo sente o peso da pagina em branco, e se revolta diante
das préprias limitacdes, em vez de considera-las como parte
normal de toda brincadeira, ou seja, o fracasso. Sem um
pouco de ingenuidade, empolgacdo, e a ousadia de quem nao
tem medo do perigo, ndo se escreve um roteiro ou peca de
teatro. Por isso sempre procurei entremear minhas oficinas
com jogos meramente divertidos. E quanto mais vetusta e
profunda for a tragédia que sonhamos escrever, maior serd a
necessidade de manter a brincadeira viva.

O que me anima em continuar ensinando dramaturgia é o

constante interesse de quem tem vontade de escrever, € Como
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o tema em si é inesgotavel. Por onde vou e com quem converso,
sempre aparece a ideia para uma série nova, um personagem
que merecia viver por cinco atos, e alguém que se entusiasme
em aprender essa arte, que parece ser a0 mesmo tempo a
mais facil e dificil das artes. Facil por que para comecar é s6
escrever Fulano diz tal coisa, e Beltrana responde tal coisa.
Dificil porque a partir de tal simplicidade se descortina a
humanidade inteira, até mesmo o que dela ndo se sabia.
Agradeco imensamente o Porto Iracema das Artes por
oferecer um espaco onde se possa realizar essas escolhas,
onde se possa discutir e debater com a tradicdo, e onde se
possa brincar a dramaturgia, mantendo a porta aberta a
dramaturgia cearense e brasileira, e que seja ela a mais bela

brincadeira do futuro.

Carlos Rabelo é escritor, ator, diretor, tradutor e musico, com
mestrado em Letras pela UFG (Universidade Federal de Goias) sobre
o ensino da dramaturgia e doutorado em Artes Cénicas pela UFBA
(Universidade Federal da Bahia) com pesquisa sobre Commedia
dell’Arte e a Escrita Criativa voltada para a comédia. Estudou canto
coral na Suécia, com o maestro Erik Westberg. De 2001 a 2005 foi
tenor do Coro da OSESP (Orquestra do Estado de Sao Paulo). Foi
professor de dramaturgia no Centro Cultural Oscar Niemeyer de
Goiania, e professor de teatro, improviso teatral, humor e Commedia
dell’Arte no Teatro Escola Basileu Franga. Ministrou o médulo inicial
do Atelié de Escrita Dramatica em 2018 e 2019.
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Clarisse llgenfritz

Personagens

A matriarca
Um filho
Uma filha

O advogado
O delegado
Dois guardas
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CENA 1

GUARDA 1e¢e GUARDA 2.

O cendrio, assim como o tom de toda a pega, é farsesco, exagerado
de alguma forma. A cena é em wma delegacia; luz destaca bird,
cadeiras, telefone, cabide, mesinhas, méaquina de escrever. Hi uma
grade enorme atris, onde estd escuro.

Entram os guardas conversando, falando meio “baixo” sobre a

nova prisioneira, como que para nio acovdi-la.
GUARDA 1: Mas é verdade que ela matou?
Alguém viu isso acontecer?

GUARDA 2:  Colega, é o que andam dizendo.
Eu que nao queria ver.

GUARDA 1: Imagina ai, matar o préprio filho.
Logo o que saiu com a cara dela!

GUARDA 2: O primogénito! O primeiro cdozinho
a sair do bucho da cadela.

GUARDA 1:  Fale baixo! E olhe bem o que diz!
Ela dorme logo ai atras, na cela!

GUARDA 2:  E ndo se acordou por um triz!
Tremo s6 por estar aqui com ela...

GUARDA 1:  Mas tu és mesmo um cagao.
GUARDA 2: Mas, ora, se nao.

GUARDA 1: Tanta covardia e ndo nega?
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GUARDA 2:  Isso, a mim, ndo me pega.

GUARDA 1:  Sobre tua covardia eu s6 lamento.
(..
O que nido entendi nessa histéria
é a mae matar o filho assim, do nada.
Ele deve ter feito algo odiento,
deve ser fruto podre, pestilento,
criatura pertencente a escoria!
N3o entendi, nao entendo, sou lento!

GUARDA 2:  Se nem o doutor advogado entendeu?
Se nem o doutor delegado entendeu?
Como uma criatura como tu entenderia?
Se nem eu entendi! Nem eu!

GUARDA 1: Grandes bostas, teu entendimento!
Se defendes quem te bate no lombo...

GUARDA 2:  Sirvo apenas a lei e a ordem, colega.
Lei e ordem: este é o meu combo!
Naio entendi tudo mas estou marcando colado
estou atento aos fatos, estou vendo
e escutando tudo, estou no pé do delegado!

GUARDA 1:  Se julga um sabichio!
GUARDA 2: Mas ora se nao.

GUARDA 1:  Esta vaidade te cega!
GUARDA 2:  Isso, a mim, ndo me pega.

GUARDA 1: Duvido que tenha matado. E se matou,
houve motivo. E o castigo foi merecido.
Ora, todos conhecemos a Matriarca;
lembra como era doce para o marido?



GUARDA 2:  Pois eu sei bem que ela matou. Conheco
de longe o cheiro de uma assassina.

GUARDA 1: Tu nio reconheces as coisas,
nem que debaixo das tuas fucas estejam!

GUARDA 2:  Este tipo de gente ai, tu das o braco
e eles te esquartejam!

GUARDA 1:  Tu estas é com medo!
Por que nao solta logo essa franga?

GUARDA 2:  Solto nada, solto porra nenhuma.
Essa matriarca é o cdo chupando manga!

GUARDA 1: Mas se tu nio sabes de nada...
GUARDA 2:  Se ta presa é porque tem culpa!
GUARDA 1:  Tu estas ouvindo o que diz?

GUARDA 2:  Se ta na cadeia é porque é culpada!
Naio é s6 porque o destino quis!

GUARDA 1:  Estis a falar asneiras!
E ja que falas baixezas,
entdo que as fale baixo!
Ficas ai pegando corda...

GUARDA 2:  Achas que tenho medo?

GUARDA 1: Ssshhh! Assim vocé a acorda!!!

Um resmungo forte, uma resfolegada, vem do fundo do palco. A luz
de tris da grade da wmas piscadas. Os guardas levam wm enorme

susto e se escondem atvis do bivo, tremendo.
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GUARDA 2: Mentiste que dormia pesado!
Se soubesse que podia acorda-la
jamais falaria o que disse!

GUARDA 1:  Onde foi parar a valentia?

GUARDA 2: Ja se foi, um valente morto nio tem serventia!
E eu também vou-me embora!

GUARDA 1: Sentiu cheiro de assassina?

GUARDA 2:  Vou vigiar 14 do lado de fora!

O Guarda 2 sai de cena, assustado. O Guarda 1 fica sozinho.
Som de chuva forte, um tord. Ao longe, vessoam trovoes.

A MATRIARCA dda uma vespiragido mais alta e ele did um pulo
e também sai de cena, assustado.

Blackout.

CENA 2

A Matriarvca, o DELEGADO, 0o ADVOGADO.

Luz atris das grades. A Matriarca desperta. Se esprequica. E uma
mulher grande, madura, exuberante. Uma entidade. Uma forca
da natureza. (Minha veferéncia visual é Elza Soares.)

Som de chuva.

O delegado chega a seu biro e percebe a Matviarca acordada. Muito
respeitosamente se aproxima da grade e comega a pigarvear para

chamar a atengdo. Depois cria coragem:



DELEGADO:Bom dia...

A Matriavca vesmunga, resfolega.

DELEGADO: Hummm... Bom dia...

A Matriarca se ergue, da um bocejo, se apropria do espago e se

aproxima do delegado. Ele se encolhe um pouco.

DELEGADO: Bom dia, nossa matriarca
a mais famosa da cidade
e, modestissima a parte,
minha favorita prisioneira.
Como essa diva encarcerada
passou a sua noite primeira?

MATRIARCA: Como fosse a tiltima,
cOmo sempre passo
desde que pessoas como o senhor
passaram a me ocupar o espago.

DELEGADO: Mas que espirituosa,
como lhe admiro a verve!
Por isso lhe quero aqui,
sua presenca me serve,
com o supremo, com tudo.
E, contudo, como fico nervoso
ao ficar assim ao seu lado.
Sei que ja tenho essa voz de bobo,
mas fico como que anestesiado!

MATRIARCA: Tanta puxacdo... me deixa até constrangida.
E tanta palavra doce que fico até constipada!
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DELEGADO: Mas matriarca, és minha presa preferida!
Perdoe-me se eu pareco um fraco!

MATRIARCA: (para a plateia) Imaginem vocés
se eu tivesse um saco!...

DELEGADO: Mas aqui é assim, sou eu acima de tudo
e a lei acima de todos!
Aqui a bandeira jamais sera vermelha
de sangue dos que nio se dobram,
desta gente com sangue nas veias.

MATRIARCA: Se eu pudesse escolher
entre a forca e a prisdo perpétua
eu iria pra forca sem pestanejar.
()
(para a plateia) O inferno é viver
pra ouvir este mala falar!...

DELEGADO: O senhor seu advogado est4 chegando em
visita.
A senhora quer que eu o introduza?

MATRIARCA: Nio acredito que o senhor ta perguntan-
do isso.
(pava a plateia) Eu ndo mereco este marreco
a me grasnar esta asneira...
Como pode um delegado falar tanta besteira?

DELEGADO: Ele ta bem ai na porta. O que eu fago?

Som forte de chuva, com som de trovio ao longe.
A Matriarca se ergue e faz wm sinal com a mio para que o visitante

entre. O Delegado a atende prontamente.



MATRIARCA: Que entre entio o outro idiota
a também me tomar o espaco.

O Advogado entra e pendura calmamente chapéu, capa de chuva
e guarvda-chuva no cabide. Tiva um bloco de notas da pasta, pega
uma caneta, achega uma cadeira para perto da grade, senta-se e

preparva-se pava tomar notas.

ADVOGADO: Vamos ver novamente aquele nosso de-
poimento?
Onde foi mesmo que paramos? Em que
momento?

MATRIARCA: Paramos nas perguntas bobas que vocé fazia.
E nas respostas que simplesmente nao
entendia.

ADVOGADO: E como entender suas afirmacoes tortas?
Deixe-me ver aqui em minhas notas...
(abre o bloco)
“ele se sente superior em algo, de alguma for-
ma, porque é inferior em tudo, de toda forma”
(fecha o bloco)

MATRIARCA: Esti-se dizendo... esta-se falando...

ADVOGADO: (abre o bloco, folheia, 1é)
“uma sociedade onde um entra com tudo
e o outro nao abre mao de nada”

MATRIARCA: A sua leitura esta melhorando...
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ADVOGADO: (folheia mais o bloco, 1¢)
“uma verdade plantada no vazio,
a cadela da mentira como sempre no cio”

MATRIARCA: Otimas notas, siga anotando!...

Advogado fecha o bloco bruscamente. Levanta-se empertigado.

ADVOGADO: Data vénia, a senhora nio ajuda!
(anda de um lado a outro e retorna aonde estava)
Responda: o que vocé fazia
no local do crime, sozinha,
enquanto seu filho jazia
ali, no chao da cozinha?

MATRIARCA: Fazia o que toda mae faria...
ADVOGADO: Que seria...

MATRIARCA: Qual coracdao de mae nao sangraria
vendo o filho partir-se em mil pedacos
se deteriorando dia a dia
em escolhas insensatas?

Prefiro nem sair viva desta cela

se for pra entregar de bandeja

0 pouco que restou dele.

Nao que ele a tenha, mas vou zelar
pela honra do filho que me fez matar.
Vou apodrecer aqui, encarcerada?

Por mim tudo bem. Que seja.

Apesar de morto, esse filho da... esse puto,
prefiro ser esquecida aqui, ficar calada,
a entregar nossas vergonhas,

nossas fraquezas, nosso luto.



ADVOGADO: Mas o que a senhora falar
pode vir a atenuar-lhe a pena!

MATRIARCA: Doutor, deixe-me em paz.
E deixe de fazer tanta cena.
Deixe-me poupar a memoria do meu filho.

ADVOGADO: E a sua? E a sua memoria, matriarca?

MATRIARCA: A minha ja me foi tirada.
Mas aqui fico bem, aqui ndo faco nada.

Entra o Delegado e interrompe enfaticamente a conversa.

DELEGADO: Com licenca, senhores; senhor, senhora,
a hora da visita terminou, acabou a hora!
O doutor advogado entende bem estes
momentos,
precisamos nos ater aos regulamentos.

ADVOGADO: Ave Maria, que macada, falar algo adianta?
Eo jeito! E o que temos. B a janta!

A Matriarca atvis das grades vira-se de costas, como que ji
mudando de assunto.

Advogado se divige a ponta do palco e fala para o priblico.

ADVOGADO: Cansado ja de conversar com esta demente,
resta a mim tentar o habeas corpus nova-
mente...

Se a Matriarca ajudasse pelo menos
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um pouco,

mas ela prefere mesmo é me deixar louco!!!

Delegado se aproxima do Advogado, se posiciona ao seu lado, com

uma postura meio competitiva.

DELEGADO: A senhora distinta merece descanso
e eu hei de protegé-la deste ranco.
Nada de fatigar a nossa prisioneira.
Vou honra-la até o fim...

ADVOGADO: Até a hora derradeira!
Mas que capacidade traicoeira que ela tem
de irritar, de enrolar, de arrodear,
de nio cooperar, de protelar, de infernizar!
Deus me defenda duma mae dessa maneira!
Aliés, esta ai é literalmente de matar!

Advogado sai de cena.

Delegado fica ali na frente sozinho, vai ao seu bird, levanta, chega
perto da grade, volta a sentar. Percebe-se, pelo jeito de observar,

que ele tem atvagdo, vespeito e também um pouco de medo da

Matriarca.

DELEGADO: Desde que ela chegou a esta delegacia
o ar daqui mudou.
Ficou mais denso.
O ar encorpou nesta sala antes vazia.
Daqui de longe da pra sentir seu cheiro de
sangue nas veias,
e devo confessar que acho irresistivel.



Quisera eu ter algum sangue nas veias
como este ser encarcerado.

Em respeito ao sono e ao descanso da
matriarca,

eu s6 falo em tom comedido

porque isso para mim é sagrado.

Ela implica com a minha voz, com meu jeito
e com tudo o que eu digo.

Mas mesmo assim eu sigo.

La fora ela é quem decide tudo,

aqui ha que portar-se ao meu agrado.
Aqui ela é minha prisioneira,

minha hdspede,

modéstia a parte.

(..)

Engracado, as vezes me parece que ajo
como uma espécie de marido,

uma espécie de marido mandado...

Luz vai_fechando em vesisténcia, tendo por tltimo o foco pilido

sobrve a Matriarvca, atvis das grades.

CENA 3

A Matriarvca, Advogado, Delegado, Guarda 1, Guarda 2.

Sons de chuva e trovoes. Luzes de raios.

Por tris das grades a Matriarca sentada, grandiosa, “impdivida
colossa”. Na frente do palco, diante das grades, os demais
personagens em movimento.

Os quatro cruzam pelo procénio aos pares, conversando entre si:
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ADVOGADO:

DELEGADO:

ADVOGADO:

DELEGADO:

GUARDA 1:

GUARDA 2:

ADVOGADO:

DELEGADO:

ADVOGADO:

DELEGADO:

Os filhos precisam ver a Matriarca!
O habeas corpus esta dificilimo!

Mas claro, mas légico,

mas vamos entao nos organizar.

Ela ja ndo seria liberada hoje?

O senhor nao estava trabalhando nisso?

Tudo indica condenag¢io sumaria,
Ela ndo colabora em nada, pra piorar!

Mas sim, mas calma,
nao pretendo ficar omisso
tenho ainda muito a averiguar!

Sera se vao libertar a matriarca?
Ela ficou tdo pouco aqui, quase nada!

Essa ai vai mofar atras das grades!
Matar um filho! H3 de ser condenada!

Vieram de longe dois dos oito herdeiros
para agendar visita a prisioneira.

Mas sim, mas claro... E pagam inteira?
Perdao, foi s6 piada. Pensei que a liberdade
da matriarca ja era cem por cento,

que bastava s6 oficializar o documento!

Cem por cento? Esta fazendo graca.
O negécio anda impossivel, impossivel!
O habeas corpus, ja disse, ndo passa!

Mas sim, vamos organizar essa bagaca!



ADVOGADO:

O juiz superior da excelentissima vara
estd neste momento inatingivel

e o julgado se dard quando puder ser dado.
Hoje é impossivel! Impossivel!

E isto esta dito e falado! Esta lavrado!

Quando a Matriarca vesolve falar, alguma coisa acontece na

iluminagio no fundo do palco, I atris das grades. E um momento

de destaque, de reveréncia.

Som de vaios, chuva forte com trovoes.

MATRIARCA: Eu até que gosto daqui. Aqui ndo faco nada.

GUARDA 1:

GUARDA 2:

GUARDA 1:

GUARDA 2:

GUARDA 1:

Lembra como ela era doce

para o marido e os filhos pequenos?
Como ela cuidava de tudo

E tratava a todos com o mesmo carinho?

Um doce, sei, um doce.
Estranho seria se nio o fosse.

Tudo pra vocé soa suspeito,
quanta falta de respeito!

Lembro que ela mimava demais
o mais velho. Ela estragou o rapaz!

Mas depois que todos partiram,
foi ele quem ficou com ela.

Até chegarmos a este desfecho
que mais parece coisa de novela...
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O delegado se acerca do fundo do palco, onde fica a grade.

DELEGADO: Eis minha mais importante prisioneira.
Gosto de té-la perto,
nao posso deixa-la ir!
Naio sera a tltima, ndo foi a primeira.
S6 a liberto se for cem por cento certo!
Perguntemos ao senhor advogado:
s6 liberto com ordem por escrito,
s6 liberto com papel assinado!

O advogado se acerca também.

ADVOGADO: Hoje é impossivel! Sem fatos novos,
com a fraqueza dos seus depoimentos,
eu s6 faco o que posso, quase nada.
Tenham paciéncia, é s6 o que peco!
Nao tenho nada a acrescentar ao processo,
volto ao férum com o mesmo que tinha
quando aqui cheguei.

O julgado se dard amanha ou depois,
sei 14, nem sei!

S6 sei que hoje é impossivel!

Quanta insisténcia! Que macada!

Temos a impressio que a Matriarca estda um pouco maior, mais

alta, mais iluminada.

56 MATRIARCA: Eu até que gosto daqui. Aqui ndo fago nada.



Blackout.

CENA 4

Em cena: FILHA, FILHO, Matriarca, Delegado.
Os dois irmaos se aproximam e se medem com os olhos, de alto
a baizxo. Giram um ao vedor do outro como que se medindo, se

reconhecendo. Ha tempos nio se viam.

FILHA: Entdo, irmao, ai esta vocé.
Ha quanto tempo ndo nos viamos?

FILHO: Talvez menos tempo do que deviamos.

FILHA: Trouxe algo para nossa mae? Eu trouxe
um farnel.

FILHO: Eu também trouxe. Sei bem como é ser
esquecido.

FILHA: Tu e estes teus nhenhenhéns.

FILHO: S6 ela mesmo pra me fazer olhar pra ti.

FILHA: Tu e este teu mimimi.

Os dois irmados se medem novamente com os olhos e givam um ao

redor do outro como que se desafiando.

FILHO: E o que tu trouxeste no farnel pra ela?

FILHA: Eu trouxe coxinha.
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FILHO:

E eu mortadela.

Som de trovio bem forte.

A filha se aproxima da mae, diante da grade.

FILHA:

Eis nossa honrosa mae, nossa matriarca.
Nao falou nada sobre qualquer coisa,

e nem disse tudo ainda sobre nada!

Vim aqui para tentar entender,

duvido ouvir que estou errada!

A Matriarca responde, mas sem olhar pra filha. Olha apenas para

o piiblico.

MATRIARCA: Eis mais um fruto meu desnorteado.

Faz perguntas de forma equivocada

e jamais enxergaria as respostas,

mesmo que nelas tivesse tropecado.

(..)

Essa minha menina sempre julgou errado
sempre se achou as pregas!

Acreditava-se uma princesa, essa ogra.

E por mais que eu desmentisse

vivia enfurnada nesse mundo metido a disney
achando-se superior de cor de rosa
achando-se encantada

mas nao passa de uma mulherzinha abestada.
E minha filha, a culpa h4 de ser minha

se ela cresceu assim meio babaca.

Mas por Deus que para essa herdeira
aparvalhada

ndo transfiro minha coroa de matriarca!



O filho se aproxima da mdie, diante da grade. Para o filho ela

responde olhando nos olhos.

FILHO: Minha mae, precisamos ir ao enterro.
MATRIARCA: Se me soltam eu até que vou contigo.

FILHO: Eu preciso saber da senhora
qual emocao devo ou posso ter agora,
com que sentimento enterro o meu irmao.
Lembra, de nds, criancas?
Ele era meu melhor amigo!
E a Mae, assim, presa! Me desmonta o
coracgao!

MATRIARCA: Vais ter que crescer, 6 filho meu.
Aceite: seu irmao mais velho morreu.

FILHO: Sei que morreu! O enterro vai ser agora.
Mas essa situacao! E toda essa demora...

Filha se achega ao irmao.

FILHA: Ela vivia s6 com ele, sé ela e o mais velho.
Ela vivia de fazer todos os caprichos dele.
Era o preferido, lembra? Sempre mimado.

MATRIARCA: (yrita, interrompendo a filha) Sim!
Ele foi mal-educado!
Por mim!
(... um siléncio constrangido ...)
Eu lhe dei liberdade demais,
jamais merecida!
Dei comida, aconchego,
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oportunidade de tudo nessa vida.

Mas ele nio entendeu nada, nao entendeu!
E a coisa chegou ao ponto em que chegou!
Ele cuspiu no prato que comeu.

Cuspiu, s6, ndo. Ele vomitou!

O filho assume uma postura de adovagio em dive¢ido a mae.

FILHO: Eu sempre estive e sempre estarei
ao seu lado, mamae querida
e quero que saibas disso.
Sei de todas as tuas qualidades
e das ingratiddes que suportastes nesta vida.
Virei todo dia saudar-te com bom dia.
Virei toda noite desejar-lhe boa noite.

MATRIARCA: Mamde fica grata, coracao.
Mas dispenso totalmente essa chateacao.
Deixe sua mae descansar finalmente
aqui eu gosto de estar, aqui ndo faco nada
deixe-me aqui um pouco parada
va cuidar de coisas praticas
va enterrar seu irméao!

A filha vem por tris do filho e lhe da um tapa na nuca.

FILHA: Nossa maie ta presa, babaca.

Som de raio e trovio mais forte. A luz pisca como se fosse apagar,

mas nao apaga.



MATRIARCA: Ja chega, calem a boca dessa filha de chocadei-
ra que eu pari sem perceber.
Achas mesmo que nao me déi ndo poder en-
terrar meu filho, sua desalmada?
Déi uma dor aguda,
mas ndo tdo aguda como aguda foi a
tesourada
que eu lhe enterrei no ouvido.
(..)
Matei sim meu filho mais velho,
e desprezo essa filha que me envergonha
os dois sdo uns merdas desde fedelhos!
Quanto a ti, meu filho mais novo,
use sua inteligéncia, se é que a tem.
Vi nessa porra de enterro sozinho
e deixe-me descansar em paz, também.
Deixe-me aqui nesta prisio, neste ninho,
com estes dois abutres lesados.
Aqui fico pousada, fico repousada,
aqui ndo faco nada.

O Delegado e o Advogado se entreolham, desconfiando que é deles

que ela esta falando.

MATRIARCA: Querem cuidar da minha vida
mas nao sabem cuidar dos préprios cus.
Eles se acham uns belos pavoes
mas nao passam de urubus.

Se aproxima o delegado, intervompendo a conversa.
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DELEGADO: Com licenga, senhores; senhor, senhora,
a visita ja terminou, ji est4 na hora.
Vou ter que encerrar o debate, lamento,
precisamos nos ater ao regulamento.

A Matriarca fala para o piiblico, ou para si mesma:

MATRIARCA: Este delegado é um desqualificado,
um fraco vaidoso, um embuste, ndo nego.
Mas rodeada de tanto filho ingrato
¢ até bom alguém a me alimentar o ego.

Os dois filhos falam wm para o outro:

FILHO: Minha mae nio estara no enterro do
meu irmao!
Sinto 6dio? Fico triste? Acho graca?

FILHA: Minha mae nio estara no enterro do
meu irmao!
E afronta? E vinganca? E pirraca?

MATRIARCA: Eu fico por aqui mesmo,
vocés dois vao me representando.
Se acharem ruim, paciéncia,
eu estou cagando e andando...

Os filhos saem de cena. Ficam apenas a Matriarca ao fundo e o

Delegado na frente.

DELEGADO: Mas entdo... mas sim... mas certo...



MATRIARCA: Cansei dessa presepada.

DELEGADO: Serd sempre uma honra té-la aqui tdo perto.
MATRIARCA: Aqui eu fico calada.

DELEGADO: A grande, a Giltima e a legitima matriarca.

MATRIARCA: Aqui eu ndo faco nada.

Luz vai fechando em vesisténcia.

CENA S

Matriavca, Advogado, Guarda 1, Guarda 2.

A Matriarca fala com o Advogado, que esti sentadinho perto da
grade, prepavando-se pava tomar notas.

Os dois guavdas estido disfarcando ali por perto, certamente

querendo ouvir o que é conversado nessa reunido.

MATRIARCA: Oito filhos, todos ingratos.
O mais velho, entdo, é o mal descomunal.
Aquele ali eu estraguei total!
Vivia a me dar demandas, me extorquindo,
explorando e pedindo, sugando e exigindo,
até... até a exigéncia final!

ADVOGADO: (saca do bolso um lipis, agarra o bloco de notas)
E o que teria sido, enfim, esta exigéncia?

MATRIARCA: A que me fez mal, a que me deu medo!
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ADVOGADO: (Lambe a ponta do lipis, aponta-o pava o bloco
de notas)
Sera que vai seguir sem me dizer nada?

MATRIARCA: aqui confesso e peco-lhe segredo
quero esquecer o que se passou na data
quisera mesmo era morrer calada
mas aquele filho era um psicopata!

O Guarda 1 se agita, como que desperta, e agarra o Guarda 2 para

Jofocar sobre o que acabou de ouvir:

GUARDA 1:  Psicopata é uma palavra forte!
Ouviu o que ela disse a esta altura?

GUARDA 2:  Forca mesmo tem a palavra morte!
Tu ainda defende esta criatura?

GUARDA 1: Tenho a mais absoluta certeza
de que neste angu tem caroco.

GUARDA 2: A mim s me ocorre a tristeza
de te ver no fundo do poco...

ADVOGADO: (joga ldpis e bloco na divegio dos guardas)
Saiam daqui seus covardes!
Exijo privacidade!

MATRIARCA: Um espetaculo de boa artista
precisa ter quem assista...

ADVOGADO: (vesmunga para o piblico apenas)
Atrapalham o meu trabalho,
que ja esta dificil pra caralho!



MATRIARCA: Se vocé criar 0s corvos
eles vao te comer os olhos...

ADVOGADO: (para a Matriarca)
Voltemos ao depoimento,
voltemos ao depoimento.
Preciso que a matriarca me diga algo,
uma informacdo qualquer, que me dé acesso!
estd ficando impossivel seguir com o processo.

MATRIARCA: embora prefira morrer a relembrar
a infamia que se passou na data
vou ter que confessar, vou ter que repetir:
meu filho mais velho era um psicopata!

Os guardas diao um pulo.

GUARDA 1:  Olha aj, a palavra forte de novo!
GUARDA 2:  Colega, t6 comecando a ficar cabreiro!

GUARDA 1:  (para a plateia) Ela chamou o filho,
o primeiro, de psicopata, meu povo.

GUARDA 2:  Colega, a corda arrebenta no lado mais fraco!
GUARDA 1:  Eu a quero perto, mas a quero livre da cela!

GUARDA 2: Eu a quero longe, porque me pélo de
medo dela!

Restam em cena apenas a Matriarca e 0 Advogado. Ele junta seus

pertences, se recompoe e volta a sentar onde estava.

65



ADVOGADO: Precisaria compreender
o que fez minha cliente amada
cometer tal gesto aflito.
Diga algo pra que eu possa liberta-la.
Uma matriarca encarcerada
nao é nada muito bonito!

MATRIARCA: Digo em confissdo informal
se me prometeres de pé junto
que morre aqui o assunto,
que nio o levaras ao tribunal!

ADVOGADO: Mas como poderei, data vénia,
conseguir a sua liberdade
se me chegas com estes pedidos
recheados de meias verdades?

MATRIARCA: Prefiro morrer aqui, trancafiada
a ouvir esta verdade espalhada!
Preciso que o que aqui eu diga
ndio saia jamais desta sala!

O Advogado guarda bloco e ldpis em sua pasta e volta para perto

dela, em gesto simbolico de wma conversa informal.

ADVOGADO: Fala, Senhora. Fala!
Eu sou todo ouvidos
e desisto de qualquer agio.
Nos daremos por vencidos!
Desembucha, Matriarca.
Me abra seu coracao!

66 O Guarda 1 e 0 Guarda 2 surgem novamente, enfiando-se na cena,



como quem se achegou pava escutar atvis da porta. Eles ficam

“escondidos”, mas de forma patética.

GUARDA 2:

GUARDA 1:

GUARDA 2:

GUARDA 1:

Ela vai falar, ela vai falar!
Minha nossa Senhora que acuda!
Ssshhh! Ela vai confessar!

Ssshhh! Ai vem coisa cabeluda!

Quando a atengdo vetorna pava a Matriarca, ela parece estar

maior, mais alta, mais iluminada.

MATRIARCA: Sempre fui dos meus filhos sua mae gentil

mas neste mais velho pesei a mao no agticar.
Mimei demais, dei tudo o que ele queria.

Eu o fiz acreditar

que tudo, tudo, tudo ele podia!

Nao impus limites!

Era o primeiro, eu ndo sabia!

(..)

Todos os meus demais filhos partiram

Mas ele ficou na barra da minha saia.

O gigante adormecido!

Ficou deitado em berco espléndido

mas resolveu erguer contra mim a clava forte!
Achou-se o rei! Quis medir poder comigo!
Traiu-me pelas costas, primogénito bandido!
Quer saber? Foi ele quem chamou a morte!
Ele fez o que filho nenhum com a mae faz!
Forcou-me por de tras! Por tras!
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ADVOGADO: Por trds a senhora quer dizer que...
Seu filho tentou comer-lhe o materno cu?

MATRIARCA: Sim, foi isso, mas isso é tabu!

Os guavdas “escondidos”

GUARDA 2: Cu! Tu ouviste? Ele falou Cu!
GUARDA 1:  Falou igual fala o teu guru!
GUARDA 2:  E um filésofo! Tu nio sabes nada!

GUARDA 1:  E um imbecil seguido por uma manada!

Volta o foco para Advogado e a Matriarca

ADVOGADO: Um momento! Retomando o depoimento!
A senhora afirma que seu filho zero-um
a violentou, digamos... pelo bumbum?

MATRIARCA: Quisera morrer sem proferir palavra!
Pela frente ja ndo seria ruim de fato?
Pois por tras cresceu em muito o desacato!

ADVOGADO: Data vénia é incrivel que
quando menos se espera,
em todo processo acaba aparecendo um cu.
E incrivel, mas posso afirmar:
o cu tem sido a parte mais observada,
mais procurada, mais cobicada,
mais desejada e mais incompreendida
que todas as outras partes do corpo.
Cu esta em quase todos 0s processos.



Ou estdo em falta com seus proprios cus,
Ou preocupados demais com o cu alheio,
eu nao sei o que acontece,

mas em nosso sistema judiciario,

tem sempre um cu metido no meio.

Advogado se empolga com este discurso, e se levanta, sai da posigio
timida que costuma ficar (sentado, tomando notas). Pavoneia-se

pelo palco, exibindo seu conhecimento.

ADVOGADO: A maioria dos cus sio enrustidos
apertam-se timidos, escondem-se enrugados.
Mas ja soube de alguns cus bem exibidos:
capas de disco, obras de arte.

Cus amostrados.

Cu tem de todo jeito, e falo como advogado.
Ha cus profanos, ha cus religiosissimos,

ha diferentes tipos de cu, para todo lado.
Tanto que nem me surpreendi ao saber

que havia cu metido aqui nesta histéria.

E caminho certo, é s6 seguir as setas...

Ao falar a viltima frase o advogado surpreende os dois guardas que

se julgavam “escondidos”.

ADVOGADO: ... e encontrar estes dois patetas!

Os dois guardas se abaixam e falam bem abaizadinhos.
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GUARDA 1:  Nio quero fazer nada que nio seja
ouvir a Matriarca se defendendo...

GUARDA 2: Eu morro de medo dela!
Ja t6 é com o cu ardendo!

A Matriarca fala diretamente ao Advogado:

MATRIARCA: Aproveitando a visita inesperada
deste par de retardados
peco que chame aqui meus dois filhos
e o idiota do delegado

ADVOGADO: Tem certeza, minha senhora?

MATRIARCA: Peco que os chame agora.

Blackout.

CENA 6

Todos os personagens em cena, todos voltados para onde estd a
Matriarca, que - estranhamente - parece estar ainda um pouco

mais alta, maior, mais iluminada.

MATRIARCA: Todos os filhos sio ingratos
assim como toda mae é uma mala.
Pari oito! Oito dignissimos patos!
Dois deles estdo nesta sala.



ADVOGADO:

MATRIARCA:

DELEGADO:

MATRIARCA:

FILHA:

MATRIARCA:

Sete me deixaram, apenas um ficou comigo
e era justo o mais velho,

aquele que era o mais amigo.

Eis que este filho desta patria amada
resolveu comer a mae idolatrada

Eis que o filho que ndo foge a luta
resolveu tomar a prépria mae por puta!
(..)

Entenda: porque eu nio ja entendo nada
este tanto de medo e receio de cu

da maioria das gentes que vejo.

Pra equilibrar minha burrice

digo que também nao entendo

por que diabo tanto desejo.

Cu é cu e pronto!

Até ai estd tudo lindo

se é algo que todos temos

cada um faz o que quiser com o seu.
Agora, um filho forcar uma mae de quatro?
A prépria mae o filho enrabar?

Alguém aqui me condena por té-lo matado?
Alguém ai se culparia por matar?

Mas e a ordem natural da morte?
Quisera termos esta sorte!!!

Mas e a autocritica necessaria?

E essa minha condenagdo sumaria?
Estas perdendo a temperanca?

Perdi quando tu ainda eras crianca!
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FILHO: Mas e o amor incondicional?

MATRIARCA: E a cabeca do meu pau!!!

A luz muda de forma dristica. Raios e trovoes vetornam.
Os 6 personagens se posicionam como Se fossem uma pequena
plateia para a Matriarca, que assume totalmente uma posigio

de lider, de guia, de diva.

MATRIARCA: Nem todos os cus sio jovens
nem todos os cus tém fome
alguns sao feitos de dor!
Respeite os fundos de uma mae idosa,
Um cu devotado, um cu fechado,
cansado, acanhado, um cu couve-flor!
Jamais invada jardim algum sem convite!
Nunca entre sem ser convidado!
Do perineo pra tras é territorio sagrado!
(.)
Se pelo menos ele houvesse tentado
algo menos humilhante e dolorido!
Se pelo menos houvesse tentado entrar
por onde antes houvera saido...
Mas nio, nao bastava, o canalha
quis entrar por onde toda merda sai!
Antes ele ndo tivesse nem nascido!
Peguei a tesoura e enfiei-lhe no ouvido!
(..)
Me olham como se eu fosse uma serpente
que destruiu o préprio ovo...
Pois se ele tentasse novamente
eu o mataria de novo!



Nisso a Matriarca ji estd em pé e no lugar mais alto possivel, tendo

atingido o seu ponto maximo.

MATRIARCA: Eu até que gosto daqui. Aqui eu ndo
faco nada.

Blackout.

Clarisse ligenfritz nasceu em Porto Alegre e, desde 1991, vive em
Fortaleza. Da Engenharia Quimica passou para a Criagdo Publicitaria,
trabalhando como redatora e diretora de criagdo em diversas
agéncias. Teve contos publicados em revistas de Fortaleza como
Move, Seven e Aldeota. Em 2012 langou pela editora Armazém da
Cultura o livro infantil O Boi da Cara de Todas as Cores, adotado
em escolas. Suas pegas Cromo Somos e Retalho, Rebotalho foram
encenadas em Porto Alegre, Fortaleza e Brasilia. Seu conto A Fome
do Jorge foi publicado na coletanea Farol em 2017. O conto Perfidia,
na coletanea Quase Nome, em 2018. E o conto O Céo da Vaidade no
livro Limiar — Delirios Cruzados, em 2019.
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Personagens

Neném
Marlene
Licia
Irmao 1
Irmao 2
Gémeas



PREVIA AMBIENTAGAO:
O LUGAR E AS PERSONAGENS

Sertio do Ceard, municipio indeterminado. O tempo aqui poderia
ser qualquer um — aqui o tempo mal passa, quase nada acontece.
Nessas condigoes, qualquer grande acontecimento poderia ser
perigoso. Dia e Noite importam, e sio grandes acontecimentos. O
Dia comega com o cantar do galo, bicho sempre pontual, exceto em
condigoes de anormalidade ou perturbagio. Ji para o surgimento
da Noite nio existe um marvcador tdo preciso. Vai escurecendo e,
de repente, quando a gente percebe, ja anoiteceu. Mas sabemos que
nesse horirio os grilos cantam, as criangas chovam, anormalidades
acontecem. Em Noite de Lua, por exemplo, acontece de os galos
errarem a entrada do Dia. Raro os galos no Sertio se equivocarem,
mas é sempre um aviso.

Em algum lugar desse Sertio existe uma pequena casa de dois
comodos na qual vivem uma mulher (DONA NENEM) e seus
Silhos e filhas: MARLENE, LUCIA, duas GEMEAS recém
nascidas e dois MENINOS cujos nomes nio sabemos (mais velhos
que Mavlene, mais novos que Liicia).

Os espagos da casa, diminutos pava a quantidade de morvadores, se
revezam nas fungoes de quarto, cozinha e sala. O banheiro, se ha, é
muito provavelmente no mato. Dos dois comodos s6 temos acesso a
um (0 que serve de cozinha, sala e quarto pava parte da familia);
o outro ambiente, onde dormem as gémeas e Dona Neném, existe
como um lugar de maior intimidade para a matrviarca; é onde, de

certa forma, “esconde” as gémeas defeituosas como quem sonega
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as provas de um pecado. As outras personagens praticamente nio
0 acessam.

Dona Neném, 36 anos, nido lembra exato como o apelido de
infincia virou nome. Aparenta mais de 50. A pele castigada pelo
sol na lida de lavadeiva contribui para isso.

Liicia, 17, é a filha fémea mais velha da prole e por isso cuida dos
demais. Muito provavelmente por isso frequentou pouco e mal a
escola; 1é pouco e com ajuda de Marlene, e nio sabe escrever.
Marlene, 12, é praticamente a cagula. Praticamente porque
Neném pariu as gémeas hi pouco tempo, mas ninguém sabe se
elas vingam. Estvanhas, as criangas parecem tartarugas. Reza
a crendice da regido que a debilidade fisica das bebés é heranga
maldita de um desejo violentamente executado durante a gravidez:
apenas uma sopa de tartaruga. Ha de se ter cuidado com o desejo
no Sertio. A crueldade no processo de morte e cozimento do animal
teria transformado, ainda no ventre de Dona Neném, a aparéncia
e satide das pequenas.

Liicia, como filha mais velha, é a encarvegada de cuidar dos
irmdos para que Neném possa lavar roupa “pra fora”. Na pritica,
o cuidado dos mais novos a impede de frequentar a vinica escola
da rvegido. Lé e escreve quase nada, sente falta de aprender, mas
sempre que precisa pede ajuda a Marlene, a mais nova. Sonha
com a vida perto do mar. Se pergunta intimamente sobre a vida
longe dali — todas essas “perguntas intimas” acessamos atvaveés
da percepgio de Marlene. E compartilha as fantasias tipicas de
moga com a irma.

Marlene é também uma espécie de narvadora. Toda a historia



se passa diante de sua memdria, sua narvagio, e seu covpo
que intervage com o vestante do elenco. Seu pensamento anda
constantemente a léguas dali, no passado, no futuro.

A fala-narvagio de Marlene é, as vezes, seu pensamento; a menina
pouco se comunica divetamente com a mdae ou os outros irmaos,
salvo excegoes. Marlene acredita ser a tvinica a conhecer Liicia
de verdade; nutve wm ovgulho pessoal por ser sua confidente, a
despeito da apavente veprovagio da mae.

A situagio se acivra apds a fuga de Licia com um mogo
desconhecido rumo a Fortaleza. Ciimplice, Marlene se vé forcada
a ocupar o posto de irma mais velha, responsivel pela casa e pelos

mais novos — uma vida om;qz'nulmente imposta a Liicia.

PROLOGO - O SACRIFICIO DA TARTARUGA

Blackout. Som de grilos e armador de rede rangendo no escuro.

Abre foco de luz: vemos Marlene no comodo principal da casa;
¢ noite. Marlene se embala na vede, produzindo os rangidos,
envolada na propria vede como quem sente frio, o corpo todo
recoberto. Praticamente s6 a cabega do lado de fora, o rosto
iluminado: ela esta acordada, o olhar perdido. Os dois irmdéos
mais novos dormem no mesmo comodo, na penumbra; na cena hi
também wm catrve vazio, iluminado por outro foco de luz, assim
como o rosto de Marlene. Em sequida, escutamos wm barulho que
vem do outro comodo e interrompe o balangar da vede de Marlene:
algo semelhante a batidas de casco numa bacia metilica. Com

a parada da vede o avrmador também para de soar. A _feigio de
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Marlene muda. Pouco depois, também vinda do outro comodo e em
paralelo ao ruido da bacia, surge a voz de Dona Neném. A maie
cantarola com dificuldade, entre pequenas interrupgoes e suspiros
de cansago, projetando esforgo fisico. Algo entre uma cantiga de
ninar e uma cangio de horror. O rosto de Marlene reage a voz da

mde, que passa a cantar:

NENEM:  Ai que saudade que eu sinto... Das Noites de Sdo
Jodo... Das Noites tdo brasileiras na fogueira... Sob o Luar
do Sertao... (continua a voz em sequndo plano)

MARLENE: (conversa consigo mesma) A mae sempre disse pra
gente ter cuidado com o que a gente deseja...

Foco de luz acende iluminando Neném, ji a mostra em outro ponto
do palco. Grivida das gémeas, aparenta uma gestagio de 7 meses
e andar dificil. Carrega uma bacia e, dentro dela, a coisa que
parece se debater. A mae deposita a bacia no chio e se acocora com
dificuldade, em ato semelhante ao de lavar roupa. Olha em volta
para se certificar que ninguém a vé. Comeca a sufocar o animal
dentro da bacia como quem torce o pescogo de wma galinha, numa
expressiio mista de gozo e pavor. Ainda canta enquanto sufoca o

bicho. A atividade lhe causa wm misto de nojo e prazer.

NENEM:  Meninos brincando de roda... Velhos soltando ba-
lao... Mogos em volta a fogueira... brincando com o coracdo...

Um estampido denuncia o que sevia o tiltimo espasmo da tartaruga



dentro da bacia. O corpo de Neném visivelmente velaxa.

MARLENE: Mas a Licia me disse que foi por causa do dese-
jo da mae por sopa de tartaruga que as gémeas nasceram
daquele jeito, com aquela cara... Eu acho maldade botar a
culpa na mae.

Neném pega wma _faca na parte do comodo que funciona como
cozinha. Ainda cantando, inicia a sangria do animal dentro

da bacia.

NENEM: Eita S3o Jodo dos meus sonhos... Eita saudo-
so Sertao!

MARLENE: Mas eu também acho maldade matar bicho pre-
nhe... Inda mais com as proprias maos! Mas dendicasa nin-
guém pode nem falar nada com a mae...

Neném intervompe a cantoria. Vai ficando absorta diante da
carnificina em suas maos. Senta no chio e mira, cansada, a bacia,

entre a satisfagio e o arrvependimento.

MARLENE: Mas a Lucia falava, ela! Escrever ela num sabia
muito bem direito ndo, mas falar... A Licia apanhava, mas
falava mesmo, e era na cara da mae! Sera por isso que ela
foi embora... Pra continuar falando sem apanhar?

A iluminagio da cena se apaga, exceto pelo foco de luz no catre
vazio, que da continuidade a proxima cena. Os grilos permanecem

cantando noite adentro.
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CENA 1
O CATRE VAZIO

Continuagio anacronica do prdlogo.
Grilos cantando baixinho, em segundo plano. Somente o catre
vazio iluminado por um foco de luz. A luz geral vai abrindo aos
poucos, em resisténcia. Ainda nio estd clarvo suficiente para se dizer
“Dia” quando wm galo comega a cantar, insistentemente.
Foco de luz na janela. Ela estd aberta.
Foco de luz na vede de Mavlene. Ela esti deitada e acordada,
enrolada na pripria rede, como no prologo. Sua feicio é
preocupada. Os dois ivmdos mais novos dovmem na penumbra.
O galo continua a cantar.
A voz de Neném surge do outro comodo. Seu corpo ji é o de mulher

que pariu hi cerca de seis meses.

NENEM:  Arrrre!

Os meninos continuam dormindo. Com a voz da mae, Marlene,
num susto, se envola completamente dentro da rede, escondendo
até mesmo a cabega. Neném, vecém acovdada pelo cantar do galo,
surge no comodo principal, sem veparar no catre vazio. Abre a

_Jjamela, olhando para fora.

NENEM:  (olhando pela janela) E ainda nem é Dia... (imita

0 galo cantando) Cucurucucuuuu! Cucurucucuuuuu! Galo

Doido! Se der defeito, vou mandar te trocar... (fecha a ja-

80 nela) Galo cantando fora de hora é bem moca fugindo de



casa! (dirige-se a parte do comodo principal usada como co-
zinha, como quem inicia em modo automdtico os afazeres do-
mésticos do dia. Fala alto na intengio de acordar a todos no
comodo, sem olhar especificamente para ninguém) 066 Licia!

Acorda, Lucia, aproveitar que o dia comegou mais cedo.

Os meninos, que dormiam, comegam a se vemexver e acordar. A
rede de Marlene permanece inerte. Neném continua falando alto,

na intengdo de acordar a todos.

NENEM: O mocgas preguicosas!

Do outro comodo, escuta-se o chovo de dois bebés. Neném escuta
e volta pava atender o chamado das gémeas, que param o choro
pouco apds o retorno da mie ao comodo escondido. A rede de
Marlene permanece inerte. Um dos dois meninos, ji acordado e

escutando a mae, levanta-se e anda pelo comodo.

NENEM:  (yritando, do outro comodo para o comodo principal)
Caboca, se eu tiver que ir ai te acordar quem vai chorar é
tu! (irritada) Acorda, Licia, que hoje é cedo mesmo.

Marlene comega a chovamingar baizxinho dentro da vede. O irmdio
que ja estd de pé mira o catre. Levanta o lengol, como se procurando

algo. O galo ainda canta.

NENEM: (gritando, do outro comodo, mais irritada) Licia, eu
nao vou pedir outra vez...
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IRMAO 1:  (analisando o catve vazio, fala alto pava a mée escu-
tar do outro comodo) O mae...

NENEM:  (ainda gritando do outro comodo) Bom dia, mo fi,
acorde ai sua irma pra ela fazer sua merenda, t6 dando de
mamar as gémeas...

IRMAO 1:  (falando alto para que a mae escute do outro comodo)
O Mie, é que a Litcia num t aqui nio!

O galo para de cantar. Com o siléncio repentino, s6 se escuta
o choramingo vindo da vede de Marlene. A mdie rvetorna ao
comodo principal, escondendo o peito como quem interrompe
uma mamada; sew andar é mais meticuloso. Agora, parece mais
preocupada que irvitada. As gémeas voltam a chorar do outro
comodo, com a auséncia da mde. O choro das gémeas se mistura

ao choramingo de Marlene.

IRMAO 1:  (para a mde, apontando o catre vazio) A, 6...

Neném analisa o catre vazio. Revira algumas coisas dentro de
um baii comum, como se procurando roupas de Liicia ou sinais
de desaparecimento. Os dois irmdos mais novos ja estio acordados.
Marlene permanece dentro da vede, e seu choramingo ja se converte
em solugo. Neném percebe a vede. Abre vepentinamente a vede de

Marlene, que ja esti com o rosto banhado em lagrimas.

NENEM: Cadé tua irma, Marlene?



A menina chova agora quase compulsivamente, fazendo negativas

com a cabega.

NENEM:  (possessa) Cadé tua irma?

Tendo somente o choro solugado de Marlene como vesposta, Neném
levanta a mao na mengio de bater na cara da filha. Um blackout
repentino nos impede de ver a consumagio do tapa. Quase
simultaneamente, em outro ponto do palco, um foco de luz: vemos

Liicia. E uma memoria de Mavlene.

LUCIA: (segredando) Leninha, vou te contar um negdbcio,
mas tu ndo pode falar a ninguém... Principalmente pra mae!
Essa madrugada eu vou embora! Eu vou ver o mar! (7isi-
nhos abafados) Num te disse que eu ia? Pois eu vou! Oxe, e
precisa chorar pra que, besta? Eu volto pra te buscar... Ou
peco ao mogo pra te pegar. Ele é bom comigo, ele! O moco
disse que 14, em Fortaleza, tem de um tudo; quando ja tiver
as coisa calma, eu peco pra alguém escrever uma carta pra
tu, contando as novidade! Ai, Leninha, eu vou ver o mar!
Fica feliz por mim, besta! (tirando algo dos bolsos: duas ba-
las Pipper. Evgue a frente, ofevecendo) O, que eu comprei pra
tu: das que tu gosta, e é duas. Uma pra quando tu sentir
minha falta. A outra... Ah, a outra tu escolhe quando vai
comer. A mae? A mae... Num vai nem sentir falta! Num
é ela que vive dizendo que sofrer por quem foi embora é
perda de tempo? Até o pai ela diz que ndo faz falta! Entio...
(animada) Vou te mandar junto com a carta um postal de
Fortaleza... E uma foto, uma foto bem linda: eu, na beira da
praia, os prédio atras! (outro tom) Mas, ei: é pra tu ajudar
amae com as gémeas, viu... As bichinha num tem culpa de
terem nascido daquele jeito, com aquela cara de tartaruga,
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nao... Ali sim, ali é de se preocupar com a mae. Tu ja é moca
feita, agora é tu que vai ajudar a mae.

Foco de luz apaga em Liicia. Luz no comodo principal. Marlene
estd sozinha na cena, e a_janela esti aberta. Ela dobra a rede, ji
desarmada. Deposita a vede, dobrada como se fosse um travesseiro,
em cima do catre outrora vazio. Mira, pela janela, o Sertio li
fora. E dia pleno. De dentro do outro comodo é possivel escutar as
gémeas comegcando a chorar. Neném surge no comodo principal,
escondendo o peito como se vecém intervompendo a mamada. Séria,
se aproxima de Marlene, que nada fala, e fecha a janela. Neném
mira a filha com vigidez e sai de cena. Depois que a mae se vetira,
Marlene abre a_janela novamente. Tiva do bolso uma das balas
Pipper que ganhou de Liicia; desembala e poe na boca. Olha pela
Janela, mivando novamente a paisagem. Luz apaga em vesisténcia
até atingiv o Blackout. O chovo das gémeas ainda permanece

ecoando do outro comodo para a cena principal.

CENA 2
SERTAO SEM LUCIA

O eco do choro das gémeas, vindo do outro comodo, liga a cena
anterior a esta. Ainda Blackout. Grilos cricrilando.

Foco de luz acende em vesisténcia, iluminando Mavlene. Ela esti
deitada no catre de Liicia, a vede envolada usada como travesseivo.
E Noite, a  janela estd fechada. Os irmdos mais novos dovmem em

seus lugares de sempre, na penumbra. Mesmo deitada, Marlene



estd acordada, o olhar perdido.

Foco de Luz em Marlene vai apagando, em vesisténcia. Choro
das gémeas é interrompido com o Blackout. Grilos continuam
a cricrilar.

Foco de luz acende em resisténcia iluminando Neném, que agora
estd de pé no comodo principal da casa. E noite, os filhos mais
novos dormem, Mavlene também, a janela esti fechada. Neném
canta em tom de ninar e passeia devagar pela casa, embalando

as gémeas nos bragos.

NENEM:  Ai que saudade que eu sinto... Das Noites de Sdo
Jodo... Das Noites tdo brasileiras na fogueira... Sob o Luar
do Sertao... (continua cantarolando e ninando as gémeas, até
retornar ao outro comodo)

Luz apaga em vesisténcia. Grilos continuam a cricrilay.

Foco de luz acende em vesisténcia, iluminando Mavlene. E Noite. Os
irmaos mais novos dovmem em seus respectivos lugares. Marlene
estd de pé e abre a janela. Pavada, mira a paisagem. Foco de luz
acende, iluminando Liicia em outro ponto do palco. Marlene
permanece na _janela: mais uma vez, é sua memovia. Liicia tem
um livro em mdos: Teveza Batista Cansada de Guerra, de Jorge
Amado. Tenta lev, com bastante dificuldade. Os dedos passando
nas linhas pra néo se perder.

»

LUCIA: “A u... Ul-ti-ma vvv... vé... A tltima vez..”... Aqui
é “A tultima vez”, né Leninha? Certo (sor7i orgulhosa). Vou
continuar: “A tltima vez... que... vé-i-vi... A ltima vez que
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vi Tereza Batista”... O nome dela eu conheco ja, s6 de pas-
sar o z6i por cima! (7i de si mesma, mas vespira cansada da
dificuldade) “A Gltima vez que vi Tereza Batista fff... Foi...
hein?” Ah, ta, entendi: “A Gltima vez que vi Tereza Batista
foi em té-é-té...” Que nome é esse aqui, Leninha? (aponta
no livro) Terreiro, é? Terreiro, como o aqui de casa? Aaah,
ta... Deixa eu continuar... (vespirando quase com dificuldade)
“A ultima vez... que vi... Tereza Batista... foi em Terreiro dé-
-i-di... A dltima vez que vi Tereza Batista foi em Terreiro
de Encantado! A ultima vez que vi Tereza Batista foi em
Terreiro de Encantado! (7i, satisfeita. Abraga o livro contra o
peito) Ah, Leninha, sera que eu ainda vou ler bem que nem
tu? Mas esses livro que tu traz pra me ensinar é muito di-
ficil mirma, daqui que eu descubra o que aconteceu com
ela a mulher tem é morrido, ja! Mas me conta... Ela virou
foi mulher da vida foi? (a feigdo de Liicia se deprime, como
quem escuta wma historia muito triste) Entendi. o} Marlene, a
mae sabe que tu anda lendo essas coisa? Olha que se Dona
Neném descobre, quem nio vai mais poder pisar na escola
é tu! Vai ter que ficar aqui, cuidando da casa mais eu! (su-
bitamente chateada) Pega, traz outro livro pra mim, um de
histéria bonita. Num quero mais ler isso aqui ndo. Onde

ja se viu, fazerem um negdcio desse com a mocga?

Blackout. Cricrilar permanece no escuro por certo tempo, até o

siléncio total.

CENA 3
A CARTA

Blackout. Luz Geral acende em vesisténcia. Marlene dorme no catre,

os meninos nos lugares de sempre. Galo canta insistentemente: E



Dia, e a janela estd fechada. A voz de Neném ecoa do outro comodo

até a personagem surgiv no comodo principal.

NENEM:  (entra falando alto para que todos acordem, enquan-
to ja se divige aos proprios afazeres) Marlene! Acorda, Lena.
Cuidar, que hoje eu tenho que sair é cedo. Os menino pre-
cisam sair pra escola merendado.

Marlene acorda rapidamente e se poe de pé. Os irmdios se remexem,

mas continuam dovmindo. Marlene abre a janela.

NENEM:  Fecha essa janela, Lena! T4 vendo nio que os me-
nino ainda tdo dormindo?

Marlene obedece a ordem da mae, em siléncio. As gémeas comegam

a chorar do outro comodo.

NENEM:  Agora pela manhi vou levar as gémea na Zefa...
Vai que rezando cura. Ela disse que precisava ser na luz do
dia, entdo é bom tu me ajudar com a muda de roupa la da
doutora... Se o sol vai embora eu perco o servigo. S6 aceita-
va se fosse lavada pela minha mao, acredita? E eu disse que
tu era asseada... Mas parece que as filha da Neném andam
desacreditada ja, por esses canto.

Neném entra no outro comodo. Um dos meninos vai acordando e
se levanta. Marlene ji estd absorta nos afazeres domésticos. Neném

sai do outro comodo, ja com as gémeas nos bragos, ji de saida.
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NENEM:  (preocupada) O minha Nossa Senhora da Concei-
cdo, queimando em febre!

O filho que ja esti de pé se aproxima da mae.
IRMAO 1: A bencio, minha mae. (beija a testa de uma das
gémeas que estd no colo da maie)

NENEM: Deus te dé uma boa sorte, meu filho. Acorde seu
irmio, se ndo vocés se atrasam. E é pra comer antes de sair,
Marlene ta terminando ji. Né, Lena?

MARLENE: E sim, minha mie.

NENEM: Pois cuide. (vai saindo de cena levando as gémeas
nos bragos, quando é interrvompida pela voz de Marlene)

MARLENE: Mae! (a mde atende com o olhar) Posso deixar a
janela aberta?

NENEM:  Espere todo mundo acordar. Ai vocé abre. (sai de
cena com as gémeas)

Certificado da saida da mae, o irmdo que ja estd acordado se
aproxima sovrateivo do irmdo que dorme. Grita no ouvido do

outro, acovdando-o num susto.

IRMAO 1:  (n0 ouvido do irmdo sonolento) PEEEI!

IRMAO 2: Ah pa porra, mah! (levanta, pega um lengol e se di-
rige ao outro comodo)



Irmao 1 e Marlene riem da situagio.

IRMAO 1: Pronto Lena, pode abrir a janela.

Marlene abre a janela. Enquanto isso, Irmdo 1 mexe no bolso,

retirando uwm envelope. Oferece o pedago de papel a Marlene, como

um presente.

MARLENE: O que é..? E... E da Licia?

O irmdo acente com a cabe¢a. Marlene agarra o envelope com

desespero,
MARLENE: Ela disse que ia me buscar, ela falou! Eu sabia que
Lucia ndo mentia pra mim.

IRMAO 1: Eu esperei pra te entregar, tu deixa eu ler junto?

Marlene beija a testa do irmio. Sentam-se os dois no catre; a luz

geral di lugar a um foco nos dois, no catre. Marlene abre o envelope,

0 irmao atento.

MARLENE: (vetiva um postal de dentro do envelope) O cartdo
postal! Ela mandou mesmo o cartio postal, danada!

IRMAO 1: E é uma foto? Eu pensei que fosse era uma carta...

MARLENE: Fortaleza é bonita mesmo, que nem a Lucia dis-
se! O Licia danada! Ela disse que ia mandar uma foto dela
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também, deve ter esquecido. Mas ela escreveu aqui atras 6,
tem assim (pigarro): “Leninha, desculpe a demora. Foi di-
ficil encontrar alguém que escrevesse pra mim. Eu conheci
o mar! (os irmaos se entrveolham e sorviem) mas nao tenho
nenhuma foto. Lena, ndo tive sorte. (a leitura seque cada
vez mais preocupada) Aqui eu sou Tereza. Segue o meu en-
dereco na cidade. Mostre a mae, se puder” (Marlene guar-
da novamente o postal no envelope e pressiona o papel contra
o peito)

IRMAO 1: Qué mais?
MARLENE: S tinha isso escrito.
IRMAO 1: E o que quer dizer Tereza? Ela mudou de nome?

MARLENE: A Lucia... A Lucia precisa que a mae va buscar ela.

Foco de Luz apaga em resisténcia. Blackout.

CENA 4
0 SACRIFICIO FINAL

Blackout. Grilos cricrilando. Luz geval abre em resisténcia. O
Galo canta: é Dia. A janela estd fechada. Neném ji estd de pé no
comodo principal. Sequra wma mala. Marlene, sentada no catre,

embala as gémeas. Os irmdios mais novos dormem.

MARLENE: A bencdo, minha mae.

NENEM: Deus te dé uma boa sorte, minha filha.



Neném sai carvegando a mala. Marlene deposita as gémeas com
carinho sobre o catre. Abre a janela. Acena com todo o corpo, como
se despedindo da mae, que vai longe.

Luz geral apaga em resisténcia. Blackout.

Grilos cricrilam. E Noite. Choro das gémeas ecoa no escuro.

Foco de luz acende em vesisténcia, iluminando Mavlene. Sozinha, ela
passeia pela casa ninando as gémeas, como fazia a mae. As gémeas

néo pavam de chovay, Marlene, preocupada, canta para as criangas:

MARLENE: Aique saudade que eu sinto... Das Noites de Sao
Jodo... Das Noites tdo brasileiras na fogueira... Sob o Luar
do Sertio...

O choro das gémeas permanece, cada vez mais forte. Os grilos
param de cricrilar aos poucos. A luz vai apagando em resisténcia,
até o Blackout. No escuro, o cantarolar de Marlene nina o choro

infinito das gémeas.

Rosana Reis é artista multilinguagem com énfase em Teatro,
Dramaturgia, Performance e Danga Contemporénea. Possui formagédo
em Jornalismo pela UFC e é técnico-administrativo da Universidade da
Integrag&o Internacional da Lusofonia Afrobrasileira — Unilab (Redengéo,
Campus da Liberdade), lotada no Instituto de Educagdo a Distancia.
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PRIMEIRO ATO

CENA 1

GLAUDIA chega apressada em casa e encontra a mie, TTAGA,
sentada a mesa da sala com um monte de papel e wumas roupinhas

de confecgio.

GLAUDIA: (falando com a maie e apontando para a porta) O
pessoal ta dizendo...

TIAGA: (batendo no peito): A mamae aqui vai ser prefeita.

GLAUDIA: Nio era a senhora que dizia que tinha raiva de
politico?

TIAGA: Peguei uns discursos. Nao vai ter pra ninguém,
t6 afiada.

GLAUDIA: E as roupas, vai deixar de vender?

TIAGA: Aquelas caipora. Demoravam uma vida pra me
pagar. S6 porque sdo da Prefeitura acham que podem ficar
enrolando a gente.

GLAUDIA: (falando com a mae e apontando para a porta): Fi-
quei sabendo pelo pessoal na rua.

TIAGA: Eu tava pensando ainda e esperando o Pleno
decidir.

GLAUDIA: Pleno?

TIAGA: O partido do Julio da Lotérica. O Bebeto foi cas-
sado, tem eleicdo agora para os dois tltimos anos. O Pleno
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precisava de uma pessoa sem rabo preso. Partido pequeno,
mas que quer crescer. Além de mim, aqui em Capistrina,
vao tentar eleger o prefeito de Tenéncia. Ja tenho até slogan:
“Tiaga, um nome diferente na politica”.

GLAUDIA: Maie, pelo amor de Deus, como é que isso
aconteceu?

TIAGA: Eleicdo suplementar. O Bebeto foi cassado, al-
guém precisa assumir a Prefeitura...

GLAUDIA: (interrompendo a mie) Nao é isso. Eu sei que o
Bebeto foi cassado. Quero saber como um partido aceitou
a senhora pra ser prefeita.

TIAGA: Glaudia, eu tenho nome na cidade, todo mundo
me deve. Se nio é uma blusinha, é um shortinho. Tem gen-
te que me deve o guarda roupa todo. Eu sei falar, eu tenho
coragem, ninguém me engabela. Podem até ndo pagar no
dia, mas pagam um dia.

GLAUDIA: Politica é diferente, o pessoal ndo perdoa. Gente
que ndo é do meio eles passam por cima. O Bebeto, que era
o Bebeto, o pessoal conseguiu tirar.

TIAGA: O Bebeto é um tapado.
GLAUDIA: Vocé era apaixonada por ele.

TIAGA: (em tom de deboche) Por isso que é um tapado. Nao
me quis e foi se casar com aquela “coisa linda”.

GLAUDIA: Mas ai vocé conheceu o papai.

TIAGA: (com raiva) Aquele pomba lesa. Melhor engravidar
duma proveta.

GLAUDIA: Maie!



TIAGA: Cadé ele?
GLAUDIA: Ta viajando...
TIAGA: Pra onde?

GLAUDIA: Ele s6 me disse que tava para depois de Tenéncia
tentando vender os alevinos.

TIAGA: Vender pra quem? Depois de Tenéncia nem
agua tem.

GLAUDIA: Maie!

TIAGA: Ele ta mentindo. Deve ta gastando o dinheiro que
ganhou vendendo frango com aquelas galinhas. E tomando
cachaca, que é a tinica coisa que sabe fazer. Ele que con-
tinue nessa vida besta, e que a cirrose coma o figado dele.
Porque a mamaie aqui vai ser prefeita e andar naquele co-
rolinha branco da Prefeitura.

GLAUDIA: Fica s6 babando por aquele carro da Prefeitura.
TIAGA: E a tinica coisa que presta ali.

GLAUDIA: Entdo vai ser prefeita para andar no Corolla da
Prefeitura?

TIAGA: A mamaie aqui no corolinha, e o pessoal se mor-
dendo de inveja, e aquelas velha pura a cigarro olhando pra
mim, e o cancer trabalhando o pulmao delas. E eu linda sen-
tada naquele banco de couro, ar - condicionado, escutando
Fabio JGnior e acenando.

GLAUDIA: Mie, isso é coisa de misse.
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TIAGA: Isso é coisa de Tiaga, e ndo me atrapalha, que vou
trabalhar nos meus discursos. Porque o povo ouve o que a
gente fala.

Glaudia sai pelo mesmo canto que entrou. Tiaga se senta a mesa
da sala e comeca a mexer nos papéis que estdo em cima. Sio
discursos de politicos que ela reuniu. Fica passando as folhas e os

olhos sobre os textos, em siléncio.

CENA 2

Tiaga, a mesa da sala, vabisca sobre a viltima folha que ela passou

e fica olhando, como se estivesse lendo com atengao.

TIAGA: (ainda sentada, fala olhando para a plateia) Eu sou
uma mulher de Capistrina que o destino disse: “Tiaga, vai
ser prefeita”. Teve gente ai que nio quis apoiar o meu so-
nho, dizendo que nio ia dividir as vaias comigo. Agora tao
doidinhos para pegar um pouquinho dos aplausos. Porque
a mamae aqui sabe fazer as coisas. Igual a Claudia, aquela
mulher maravilhosa, que nunca vi igual. Inteligente, char-
mosa, com um jeito de cativar que s6 ela tinha. Capistrina
vai mal, e o povo também. Nunca antes neste municipio vi
tanta gente necessitada. Me deem uma chance, que eu faco
em dois anos o que prefeito nenhum fez em vinte. Nao tem
marolinha ou urucubaca. Tem é a mamaie aqui.

Tiaga se levanta da cadeira, segurando a folha de papel.



TIAGA: Politica é olho no olho. Como se diz aqui, é no
(pronuncia de forma errada) teté-a-teté. Eu vou ser a mae
do povo, quero andar no meio da rua e as pessoas me apon-
tando: “ela ndo tem aquilo roxo, mas conseguiu botar moral
nessa terra cabdca de Mie-Preta e Pai Jodo”.

Tiaga, agora, estd a frente da mesa olhando para o puiblico, como

se estivesse em um comicio.

TIAGA: E melhor falar do que fazer bobagem. Um discur-
so é como uma promocao irresistivel, com blusa, short e
sandalia a 60 reais.

Tiaga comega a ler o discurso, enérgica.

TIAGA: Vendi minha alma para o povo. Cada um sabe do
que TIAGA é capaz. Dum desconto numa batinha, numa
legging ou calca. Se eu vesti a cidade toda, a vista ou no
fiado, imaginem o que vou fazer se eleita. Quem tem roupa,
vai trocar de roupa. Quem tem fome, vai ter o que comer.
E pode me pedir, porque eu sempre desconfiei muito da-
queles que nunca me pediram nada. Geralmente os que se
sentam na mesa sem fome sao os que mais comem. Vocés
nio podem deixar as oportunidades passarem. Em época
de campanha, politico fica com o corag¢do mole. Somos uma
familia, Capistrina, e quando os ataques vierem nido nos
desanimardo, porque tenho o apoio de vocés, minha gente
querida. O nome de cada um de vocés no meu caderninho
de clientes, quem deve e quem nao deve.

Tiaga sedutora.
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TIAGA: Proponho uma administracido severa, que o Co-
rolla seja usado com 50% de alcool e 50% de gasolina, por-
que essa crise no combustivel ndo tem quem aguente. De-
sejo que o povo volte a ser feliz, sem vencedores e vencidos,
trabalhando pela Capistrina de todos nés. E eu no coman-
do, porque sendo vira bagunca.

Tiaga sonhadora.

TIAGA: Eu prometo um governo provisério, porque nao
quero ficar pendurada nas tetas para sempre. Um governo
feito por gente, que uma hora quer baido, outra arroz com
feijao. Que garanta o saco em pé, o corpo na cama, na rede,
a ordem publica e privada, porque nem sempre a comida
cai bem. Que preze pela liberdade, pelo direito de ir e vir

— para algumas pessoas s6 de ir.

Tiaga apotedtica.

TIAGA: Nem o Oceano Atlantico, a Floresta Amazonica,
0 Muro de Berlim, a Muralha da China vao me separar de
vocés. O que é da mamae aqui, infeliz nenhum tira. A des-
graca é do baba ovo como o pincel é do blondor.

Tiaga volta e se senta a mesa da sala. Pega o papel do discurso e

rvisca a wltima frase.

TIAGA: Essa do blondor acho que ninguém vai pegar.

Tiaga continua vabiscando o discurso, fazendo alteragoes.



CENA 3

Glaudia chega apressada em casa e encontva Tiaga sentada a
mesa da sala mexendo nos payéis. Sobre a mesa ainda estido as

roupinhas de confec¢io.

GLAUDIA: (falando com a mae e apontando para a porta) O
Amando vai ser candidato.

TIAGA: (debochada) Seria novidade se ele nio fosse.

GLAUDIA: Ele quer assumir o lugar do pai. O Bebeto foi cas-
sado, e ele quer seguir os passos do pai.

TIAGA: T4 no sangue. O nome ja diz tudo: Amando
do Bebeto.

GLAUDIA: Tavaindo tudo tio bem, ele caidinho por mim, eu
caidaca por ele. Agora eu sou a filha da Tiaga.

TIAGA: Agora? Uma paixonite sem sustanga e ji renega
a mae? Glaudia, Glaudia.

GLAUDIA: Nio tem problema ele ser Amando do Bebeto,
querer ser prefeito, querer continuar os negécios da fami-
lia. Mas vocé, mie, caindo de paraquedas? Nao da certo. O
seu negécio é vender roupa, ja tem clientela.

TIAGA: (se levanta da cadeira e fala como se estivesse em um
comicio) Agora vou ter eleitor. Nao tem muita diferenca. Se
querem roupa, dou roupa. Se querem comida, dou comida.
Se querem carinho, até dou, mas nao vai ser daquele jeito
que eles querem. Porque a mamaée aqui ndo é mole, nunca
foi e nem vai ser.
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GLAUDIA: Mie, o Amando pode ser meu bilhete premiado,
s6 que eu ndo posso chegar sem fazer uma fé. Nao posso
querer ganhar sem jogar. E eu acho...

TIAGA: (interrompe a fala de Gliudia) Eu vou ser prefeita,
quer vocé queira ou ndo. Se o Amando quer seguir os pas-
sos do pai, j4 ndo vai ser bom pra...

GLAUDIA: (intervompe a fala de Tiaga) Nao é porque nio deu
certo pra vocé e o Bebeto que ndo vai dar certo pra mim.

TIAGA: (pegando a mdio da filha) Glaudia, presta atencdo.
O Bebeto s6 pensa nele. O Amando é a mesma coisa. Sabe
por qué? Porque eles querem as tetas. As tetas da Prefei-
tura, pra terem todas as tetas que quiserem.

GLAUDIA: O Amando...

TIAGA: (interrompe a fala de Gliudia) O Bebeto faz o dia-
bo com aquela “coisa linda” que ele casou. Se tivesse sido
comigo, ia ser a mesma coisa.

GLAUDIA: O Amando...

TIAGA: (intervompe a fala de Glaudia) O Amando s6 nao
engana mais menina porque ndo tem tesao que aguente. Ele
pode até ndo ser o Bebeto, mas acha bonito o que o pai faz.

GLAUDIA: (solta a mao de Tiaga e fala com muita raiva) O
seu problema é que nio conseguiu esquecer o Bebeto, o
fora que levou, o casamento dele com a Marta. Ninguém
aguenta vocé. Nem o papai, que vive andando pelo interior
vendendo coisa pra ficar longe de vocé.

Tiaga assustada com a fala de Glaudia. Siléncio.
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GLAUDIA: (mais controlada) Olha, ndo era pra ter saido
tudo assim.

TIAGA: (senhora de si) Eu que me separei do seu pai. A gen-
te ndo ia dar certo. Ia ser aquela falta de vontade de fazer
as coisas a vida toda. Nao é uma ma pessoa, s6 um pomba
lesa mesmo.

GLAUDIA: (enfitica) Eo seguinte. Nio vou desistir do Aman-
do, vai dar certo, uma hora d4. Nem que eu tenha que sair
de casa.

TIAGA: (carinhosa, pegando na mao da filha novamente) En-
tdo a mamae aqui vai ficar 6rfa da filha?

GLAUDIA: Eu tenho dezenove anos, t6 apaixonada...

TIAGA: (em tom professoral) Uma mulher apaixonada, ja
dizia Claudia...

GLAUDIA: (interrompe a fala de Tiaga e solta mio da mée)
Claudia, Claudia, Claudia, sempre essa mulher. Se gos-
ta tanto dela, podia ter me chamado de Claudia e ndo de
Glaudia.

TIAGA: Glaudia é com G de glamour. Era pra vocé supe-
rar a Claudia, j4 que ndo consegui. Era para vocé ser mais
inteligente e chique que ela.

GLAUDIA: S6 quero ser eu mesma, mie.

TIAGA: E, t6 vendo que os meus planos nio deram certo.
Essas coisas que a gente aprende, de mentalizar, repetir o
desejo, é s6 besteira. Porque sendo vocé tava casada com o
Paulo Coelho.

GLAUDIA: Mas ele é velho.
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TIAGA: Antes dele ser velho.
GLAUDIA: Ai, eu ndo tinha nascido.

TIAGA: (sem paciéncia) Inteligente. Podia usar essa inte-
ligéncia para saber que o Amando nio presta.

GLAUDIA: Eu nio vou falar de novo. Ja vi que vou ter que
sair de casa mesmo.

TIAGA: A porta vai ta sempre aberta. Até porque a mamae
aqui acredita no povo, e o povo sé rouba por estar desacre-
ditado nas pessoas.

GLAUDIA: (impaciente e se dirigindo para a porta) Mae, isso
nio faz sentido...

TIAGA: (pegando as roupas que estio em cima da mesa e en-
tregando para Gliudia) Se vai embora mesmo, pelo menos
leve essas roupinhas pra vender, pra ter alguma coisa pra
ganhar dinheiro. Porque se for se confiar s6 em homem, a
inica coisa que ganha é bucho.

Gldaudia sai pela porta com raiva, nio pega as roupas que estio

nas maos da mae. Apagam-se as luzes.

SEGUNDO ATO

CENA 1

Tiaga entra apressada e alegre em casa. Ela acaba de chegar de um

102 comicio. Fala consigo mesma, com um olhar vazio parva a plateia.



Em alguns momentos, discursa como se estivesse no palanque. A

mesa da sala tem papéis e voupinhas de confecgio.

TIAGA: A minha candidatura esta de vento em popa. Os
comicios sdo uma alegria geral. Porque o problema do elei-
tor é vocé conseguir pegar na mio. Pegou na mio, babau.
Nem todos me apoiam ainda, mas isso ndo importa, por-
que o desanimo é passageiro e eu sou a motorista, e vou
enxotar esse danado antes mesmo da primeira parada. Ah,
meu corolina, ndo vejo a hora de te pegar.

Tiaga indignada.

TIAGA: Deixar como esta pra ver como é que fica? Nao
mesmo, a mamae aqui vai pegar a vassourinha e varrer essa
sujeira, enxotar tudo o que é de maraja, mamador de teta
e baba ovo da Prefeitura. Vou distribuir tudo com o povo.
Esse pessoal vai ter que me engolir. E o pior é que nem vai
ser dificil, sou toda lisinha.

Tiaga confusa.

TIAGA: Tem gente ai colocando a culpa da falta de tudo em
Capistrina na instabilidade da moeda, da balanca econémi-
ca, nessas besteiras. Se tem instabilidade, é da cara de pau
deles, que de tdo pesada ndo deixa que eles andem pelas
ruas sabendo o que o povo quer. Se tem desequilibrio na
balanca, é porque tem gente tirando dinheiro de um canto
e colocando em outro, bem escondido.
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Tiaga tira do bolso um papel com o discurso. Lé como se estivesse
num comicio. Olha motivada pava a plateia. Discursa_falando

para a esquerda, centro e direita.

TIAGA: Mulheres de Capistrina. Homens de Capistrina.
A mamae aqui vai fazer tudo para melhorar a cidade. E o
que ndo tiver ao meu alcance, vocés me coloquem na ca-
cunda, que ja é meio caminho andado. Com uma vara na
mao vou cutucar o bolso dos poderosos 14 de cima, pra ver
se a gente consegue matar o escorpiio que mora por 14. O
povo miseravel! Deus me livre! Comigo nao se preocupem,
nos meus bolsos, passo inseticida todo dia, ndo tem perigo
nem de nascer léndea.

Tiaga indo em direcdo a mesa da sala, onde estido papéis de

discursos e roupas de confeccio.

TIAGA: A industria da modinha, das blusinhas, shorti-
nhos, tem que ser incentivada, estimulada.

Tiaga empunha um pacote com roupinha olhando para a plateia.

TIAGA: A modinha é nossa! Ninguém aqui quer ficar afu-
nhunhado. Vamos fazer de Capistrina uma nova Mildo. Um
centro da moda de alta, média e baixa costura, porque tem
mulher de todo tamanho.

Tiaga chegando na boca de cena.
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TIAGA: E se nio tem quem ensine esse povo todo, a gente
arranja, porque a gente nio pode ser s6 revendedora, a gen-
te tem que produzir. 90% das importa¢oes em Capistrina
vém de fora do municipio. Ficar ganhando s6 comissdo nao
leva a gente pra canto nenhum.

Tiaga exaltada.

TIAGA: Eu proponho uma maio invisivel, que seja capaz
de colocar cada peca em seu devido encaixe. Nao é magica,
ndo, é a mamae aqui mexendo os pauzinhos por baixo dos
panos. Porque se eu ndo meter a cara, ninguém mete, nao.
Na vida, a gente sobe de salto alto, sim. Mas antes é preci-
so tirar o pé do chio e colocar numa rasteirinha. Tudo tem
0 seu tempo.

Tiaga contando um segredo.

TIAGA: Até para tirar leite de pedra é preciso uma maozi-
nha. A pedra e a mio a gente ja tem, falta agora o leite.

Tiaga descontrolada.

TIAGA: O povo de Capistrina ndo tem os dois pés e as
duas maos no chao.

Tiaga se divige para a mesa da sala. Senta-se. Recompdem-se.

TIAGA: (senhora de si) Acho que o pessoal pegou esse final.
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Tiaga fica na mesa ajeitando os papéis e as roupinhas de confecgio
que se desorganizaram quando ela pegou algumas no impeto do

discurso.

CENA 2

Gldudia entra pela porta. Tiaga esti sentada a mesa da sala

mexendo e rabiscando nos papéis.

GLAUDIA: (indo em diregio a mie) Mae, preciso falar com vocé.
TIAGA: Eu disse que a porta ta sempre aberta.

GLAUDIA: Eu t6 bem.

TIAGA: E tem comido?

GLAUDIA: Ldgico!

TIAGA: Nao parece. Sai de casa pra passar fome.

GLAUDIA: (em tom bem humorado) Ja vi que a conversa com
a prefeita ndo vai ser facil.

TIAGA: (alegre, se levantando da cadeiva) O pessoal tem
falado que eu vou ser prefeita?

GLAUDIA: Olha, mie, muita gente tem gostado de vocé, viu.
Naio conhecia esse seu lado politica.

TIAGA: E das minhas propostas, tdo falando o qué?

GLAUDIA: A modinha é nossa!



TIAGA: (sonhadora, pegando a méo de Glaudia e indo para o

centro do palco) Vou fazer disso aqui uma tremenda Milao.

GLAUDIA: Alta, média e baixa costura, porque tem mulher
de todo tamanbho.

TIAGA: Pegou, né?
GLAUDIA: O pessoal tem falado.

TIAGA: Eu estou candidata, mas sou uma trabalhadora
da moda: vendo, cobro e multiplico.

GLAUDIA: (manhosa para Tiaga) Mae...

TIAGA: (passada na casca de alho) Conheco essa voz.
GLAUDIA: O Amando tem falado em casamento...

TIAGA: (sem paciéncia, soltando a mao de Gliudia) Sabia!
GLAUDIA: (sonhadora) Que eu vou ser a primeira-dama.
TIAGA: (sem acrveditar) Glaudia, pelo amor de Deus.

GLAUDIA: (fingindo descontentamento) Aff, nao fica feliz com
as conquistas da filha.

TIAGA: Vocés estao namorando?

GLAUDIA: Ainda ndo, a gente ti se conhecendo.

TIAGA: Minha filha, vocé conhece esse traste desde bebé.

GLAUDIA: T6 falando como homem e mulher.

TIAGA: (assustada, pegando as duas maos de Gliudia) Vocés
transaram?
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GLAUDIA: (irritada, soltando as mdos de Tiaga) Nao, mae!

TIAGA: (louvando ao Senhor) Gléria aos céus. Ainda
tem jeito.

GLAUDIA: (encantada) A gente tem conversado todo dia. A
gente se fala depois dos comicios ou na sorveteria.

TIAGA: E o que diabos vocés falam?
GLAUDIA: (constrangida) Do futuro.
TIAGA: Que futuro?

GLAUDIA: (animada) Dele na Prefeitura, eu fazendo caridade
como primeira-dama. (Apontando para Tiaga) Da mamae
ai com uma loja pras roupinhas, passeando no corolinha.

TIAGA: Glaudia, vocé quer que eu tatue na testa meu
nome, meu nimero e meu slogan?

GLAUDIA: (pegando a mdo de Tiaga) Mae, presta atencio, eles
sabem fazer politica, fizeram isso a vida toda.

TIAGA: (soltando a mao de Glaudia e batendo no peito) A
mamae aqui vai ser prefeita, ndo quero loja, ainda mais com
esse monte de imposto pela hora da morte. Se eu abrir loja,
ndo vou ter roupa nem pra ser enterrada como indigente.

GLAUDIA: (sedutora) Nao é assim. Amando ja falou que vai
dar um jeito de ndo cobrar, ainda mais comigo no pé dele:
a primeira-dama de Capistrina.

TIAGA: Ja pensou como vai ser o convite de casamento?
Glaudia Amando do Bebeto.

GLAUDIA: E a grande chance da minha vida, mie. Nessa ci-
dade que nio tem nada.



TIAGA: Isso vai mudar quando eu assumir. Eo que eu
digo pra mim todo dia: ndo pense na crise, trabalhe.

GLAUDIA: (desanimada) Mae, a gente tem um futuro de ouro
na mao. Vocé vai atrapalhar tudo.

TIAGA: Falando em ouro, como é que vocé ta fazendo pra
se manter?

GLAUDIA: (olhando com raiva para a mie) Sou cabo eleitoral
do Amando.

Gldaudia sai correndo para fora de casa. Tiaga, sem acreditar no

que ouviu, vai se sentar a mesa da sala.

CENA3
Tiaga estd sentada a mesa.

TIAGA: (com raiva) A solugdo pra essa gente ai é jogar uma
bomba atémica. Tdo mexendo com a cabeca da Glaudia.
Uma menina ainda: dezenove anos. Se tivesse pelo menos
uma Claudia na vida, como eu tive.

Tiaga reflexiva.

TIAGA: Eu tinha dezenove anos quando ela chegou nes-
sa Capistrina sem esperanca. Diziam que era s6 mais uma
forasteira bonita, meio alta, com um corpo que chamava
atencdo. Era mais do que isso. Era inteligente, charmosa,
nio perdia uma oportunidade e nunca cuspia no chio. Me
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viu sentada na praca do Carmo, sozinha, olhando pro tem-
po. Foi logo dizendo: “Nada cai do céu”. Tomei um susto.
Abriu uma bolsa e me mostrou um monte de roupa: blusi-
nha, shortinho, conjuntinho, um mundo de coisa.

Tiaga com afetagio.

TIAGA: Parecia falar outra lingua: chiffon, chamois, jersey,
jacquard, musseline, contton, tule, helanca, viscose, organ-
za, piquet, sarja. Parecia nome de artista de circo.

Tiaga contida.

TIAGA: S6 cai em mim quando falou de chita, laicra, crepe,
cetim, seda. Tinha até coisa com o maquinetado.

Tiaga professoral.

TIAGA: Disse que ndo era muamba, era coisa de primeira.
Que ela era fabricante e revendedora e saia de cidade em
cidade. Nao gostava de loja. Se quisesse, podia até ter, mas
preferia ser livre, independente, senhora de si.

Tiaga relembrando.

TIAGA: Ela falou “senhora de si”, nunca esqueci. Pergun-
tou se eu sabia o que era isso. Eu nao sabia nem quem eu era.



Tiaga imitando Clatidia, com muita classe e paciéncia.

TIAGA: Senhora de si é acordar e sentir que o mundo nio
é tdo grande como dizem. Porque se a gente sabe o que quer,
é s6 planejar passo a passo aonde quer chegar. Ai dividindo
as coisas em pequenos pedacos, o que era grande se torna
peca. Basta depois ir juntando os pontos, comecando no
inicio, passando no meio e chegando no fim. Pronto. Che-
gando no destino, é s6 comecar tudo de novo. Quando a
gente menos espera, abarcou o mundo com as pernas.

Tiaga voltando a ser Tiaga.

TIAGA: Eu que nio entendia nada, comecei a juntar 1é com
cré e ver que as coisas faziam sentido. Eu queria dinheiro,
mas sem trabalho, como é que consegue? Ela me disse pra
eu vender roupa, que eu ia receber porcentagem em tudo.
Quando viram que estava dando certo pra mim, uma Maria
ninguém, a mulherada foi atras dela. Ela sabia o caminho
das pedras e ndo tinha o minimo receio de ensinar. Depois
entendi que ela fazia isso porque sabia muitos caminhos,
mas s ensinava um pra gente. Pra quem nao sabia que
rumo tomar, um incentivo, uma direcio, era melhor do que
ficar olhando pro tempo.

Tiaga com desprezo.

TIAGA: Aquelas caipora achavam aquilo o fim do mundo.
Quanto menos alguém entende, mais quer discordar. Mas
compravam tudo, s6 ndo pagavam, ficavam enrolando. Con-
tinuam a mesma coisa.
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Tiaga triunfal, com o punho cerrado.

TIAGA: A modinha é nossa!

Tiaga em tom de comicio.

TIAGA: Hoje sigo meu caminho, posso nao ser humilde,
mas boba também nio sou. Porque tem gente ai que chu-
pa a teta esquerda, sem esquecer de acariciar a direita. O
que eles dizem de manha ndo vale nada a tarde. Nio troco
um sé trabalhador de Capistrina por cem desses arruma-
dinhos no poder. E olha que nem adianta comprar roupa,
corolinha, alisar o cabelo, ajeitar os dentes, cuidar da so-
vaqueira. Porque continuam uns trastes. Eles pensam que
governar é fazer empréstimo. Coitados. Fazem empréstimo
no banco e tiram da Prefeitura. Que gente suja. S6 por isso
ja era possivel defender o saneamento basico amplo, geral
e irrestrito.

Tiaga batendo o pé no chdio.

TIAGA: Eu sou candidatissima, mais do que nunca. Que
venha Bebeto, Amando, a corja toda. Com a mamae aqui
nio tem esse negdcio de tanto apanha como dio nela.

Tiaga cospe no chdio.

Tiaga ironica.

TIAGA: Que inteligéncia, que charme, que oportunidade
de limpar o chao.



Apagam-se as luzes. Fim do sequndo ato.

TERCEIRO ATO

CENA 1

Tiaga entra séria em casa, angustiada, com cara de poucos amigos.

Vai pava wm lado e para outro no palco, aflita.

TIAGA: (parva no centro do palco e olha pava a plateia, como
se estivesse em um comicio) Nao me deixem s6. Eu preciso
de vocés.

Tiaga comega a gargalhar.

TIAGA: Que coisa triste, tdo com esse discurso. O deses-
pero bateu. Vao apelar pra tudo agora. Pra sentimento, di-
nheiro, bala.

Glaudia entra triste, sem jeito, indo em divegiio a mae. Ela aponta

para a porta.
GLAUDIA: Amando tava me usando. Queria s6 que eu con-
vencesse a senhora a desistir da campanha.

TIAGA: (abragando a filha) Eu falei que eles ndo presta-
vam. Bebeto fez a mesma coisa comigo.
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GLAUDIA: (se soltando do abrago da mie) A mesma coisa?

TIAGA: Aquele traste me seduziu, me chamou pra perto,
s6 porque eu era amiga da Claudia.

GLAUDIA: (confusa) T6 entendendo nada.

TIAGA: No tempo que Claudia ficou por aqui, conseguiu
encantar muita gente. Todos queriam que ela fosse prefeita.

GLAUDIA: (abrindo um sorriso por comegar a entender a situ-
agdo) Entdo o Bebeto...

TIAGA: (interrompe a filha) Ele veio cheio de promessas,
que eu convencesse Claudia a apoiar ele, que ajeitaria a vida
dela por aqui, que eu seria a primeira-dama...

GLAUDIA: (debochada) A mesma coisa.
TIAGA: (sem paciéncia) Eu disse.

GLAUDIA: E no final ele se casou com aquela “coisa linda” e
deixou a mamae ai na mao.

TIAGA: Isso mesmo, mas ele nem precisou da ajuda da
Claudia para ganhar, nem da minha, comprou todo mun-
do, deu o jeito dele, sei 1a. A Claudia nao queria saber de
politica, quando viu que o pessoal tava enchendo muito o
saco, pegou a estrada.

GLAUDIA: (contendo a raiva) E o Amando, aquele cachorro,
tava fazendo a mesma coisa, seguindo direitinho os pas-
sos do pai.

TIAGA: (batendo no peito) A mamae aqui disse, né?



GLAUDIA: (explodindo de raiva) Ah, mas eu nao vou deixar
isso assim, ndo... Nao mesmo! Vou falar umas coisas na
cara daquele safado.

TIAGA: (tenta pegar a mao de Glaudia, que vai saindo apres-
sada pela porta) Nao precisa fazer isso...

Tiaga ensaia corver atvis da filha, mas para antes de chegar

a porta.

TIAGA: Glaudia, volta aqui.

Tiaga desmotivada

TIAGA: Diaba! Exorciza da politica. Tao debochan-
do de mim.

Tiaga se for¢ando a vecobrar o dnimo.

TIAGA: Nao importa, a mamae aqui sabe jogar sujo tam-
bém. Amando do Bebeto, pau mandado desde feto.

Tiaga voltando a ficar desanimada.

TIAGA: Claudia, que confusdo é essa? T6 seguindo um
caminho que nem vocé quis, deu um tchauzinho de misse
e se mandou de Capistrina.
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Tiaga reflexiva.

TIAGA: O que eu t6 fazendo?

Tiaga vecobrando o dnimo.

TIAGA: Ah, mas é isso que eles querem, que eu fique pra
baixo, que eu mesma nao acredite em mim.

Gldaudia entra em casa animada.

GLAUDIA:  (falando com verve) Chamei de tripinha. Fino, mole
e com cheiro de bosta. O jogo é sujo, mae. Nao sabe brincar,
nao desce pro play. E vou fazer mais. J4 passei na lan house
e mandei fazer uns cartazes pra gente imprimir e colocar
em toda Capistrina.

TIAGA: (rveceosa) De ataque?

GLAUDIA: (sarcistica, falando e se divigindo pava fora de casa)
Nao, de amor que eu tenho por aquele nojento. Amando
é boa aposta, pra quem gosta de bosta. Amando ¢é direiti-
nho, s6 quer seu dinheirinho. Amando escroto, da familia
do esgoto. Amando e Bebeto. Um fala “sim, senhor”, o ou-
tro, “o papai esta certo”. Amando é bom. Pra jogar no lixo.
Amando, uma escolha certeira, s6 cuidado com a carteira.
Amando é ladrio. Sé isso mesmo. Amando na Prefeitura.
Certeza de falcatrua. Amando o Amando? Ele td armando.

TIAGA: (assustada) Ainda bem que ela ta do meu lado.

GLAUDIA: (fora de cena) Amando do Bebeto, filho de quem
116 fodeu Capistrina.



Tiaga se encaminha para a mesa da sala.

CENA 2

Tiaga estd sentada a mesa da sala.

TIAGA: (orgulhosa da filha) Glaudia devia ter me ajudado
desde o inicio. Ela tem jeito pra coisa. Ainda mais porque
ta com raiva do Amando e do Bebeto. Descobriu quem sio
as peca.

Tiaga triste.

TIAGA: E ia ficar com mais raiva se soubesse que eles vie-
ram me comprar com um corolinha. Bebeto sabe que eu sou
doida por Corolla. Eu contei pra ele. Desde que a Claudia
chegou aqui com aquele carro, todo mundo ficou olhando
pra ela. Aqui s6 tinha lata velha. Ela chegou com um car-
rdo daquele em Capistrina. Todo mundo ficou babando. E
eu s6 pensava que se eu tivesse um corolinha daquele todo
mundo ia prestar atencao em mim. Eu magrinha, pobrinha,
bestinha. Mas num carrdo daquele ia ser outra coisa. Nao
iam querer sair do meu pé. E eu enxotando, porque nao
gosto de muito grude.

Tiaga com raiva de si.

TIAGA: E eu cai na besteira de dizer isso pro Bebeto, quan-
do ele quis que eu convencesse Claudia a apoiar ele. Quan-
do ganhou, a primeira coisa que fez foi comprar um coro-

117



118

linha. De 14 pra ca, nunca mais largou a Prefeitura. E ele, é
um primo, é um aliado. E todo ano troca de Corolla. S6 pra
esfregar na minha cara.

Tiaga se levantando da mesa, sonhadora.

TIAGA: Eu com um corolinha daquele, depois de dar mui-
ta inveja nesse povo, de enxotar todo mundo que nunca me
deu valor, ia sair daqui, igual a Claudia, quando comecaram
a encher o saco dela. O corolinha é o meu cavalo branco. Eu
ia deixar essa cidade sem futuro e ia correr mundo.

Tiaga debochada.

TIAGA: Nem sei se queria principe. Ainda mais depois
daquela experiéncia com o pai da Glaudia.

Tiaga se volta para mesa e bate trés vezes nela.

Tiaga séria.

TIAGA: Sarava, pé de pato, mangald, trés vezes.

Tiaga enéryica.

TIAGA: E, mas eles que enfiem o colorinha na bunda. Por-
que a mamae aqui vai pra cima deles.

Glaudia entra em casa gritando frases com o nome de Tiaga.



GLAUDIA: (yritando) Tiaga diaba? Tridente no rabo deles!
Tiaga ndo precisa de n6 na gravata! Tiaga, sim senhora.
Chegou a hora! Deixa a mulher trabalhar! Tiaga em tempo
integral contra esse marginal! Tiaga heroina de Capistrina.
Tiaga, um nome diferente na politica.

TIAGA: (surpresa) Que é isso, menina?

GLAUDIA: (entusiasmada) Cartazes! Cartazes! Cartazes! Ja
tdo quase todos prontos na lan house.

TIAGA: (séria) E vai pagar como, Glaudia?
GLAUDIA: Prometi uns descontos bons nas roupinhas.

TIAGA: (desesperada) Eles ja me devem quase aquela lan
house de blusinha e shortinho.

GLAUDIA: Por isso que nio perdoei a divida. Prometi descon-
to. Que ai eles compram mais e sempre pagam alguma coisa.

TIAGA: (espantada) Glaudia!
GLAUDIA: Que foi?

TIAGA: (emocionada) Minha filha...

Tiaga e Glaudia se abragam.

GLAUDIA: (se livrando do abrago da mde) Bora, bora, bora,
que a filhinha aqui ja ajeitou um monte de coisa pra gente
fazer: de hoje até a eleicdo.

Gldudia puxa a mae pela mao e saem pela porta. Apagam-se

as luzes.
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CENA 3

Tiaga e Glaudia estio sentadas no chio no centro do palco. Todo

o0 palco esta escuro. Apenas um foco de luz sobre as duas.

TIAGA: (triste) Perdi a eleicdo.
GLAUDIA: (alegre) Vocé ganhou.

TIAGA: (triste) Eles ganharam de novo, compraram
todo mundo.

GLAUDIA: (alegre) Eles perderam, ninguém acredita neles. O
pessoal pegou o dinheiro porque precisava e votou neles
por medo de levar bala.

TIAGA: (triste) Se eu ganhasse essa miséria que esse povo
recebe, eu daria um tiro na cabeca. E olha que eu nem te-
nho arma.

GLAUDIA: (alegre) Por onde a gente passava, todo mundo
olhava pra vocé com o maior respeito. S6 por ter enfrenta-
do aqueles safados.

TIAGA: (triste) O pessoal tava era debochando de mim.
GLAUDIA: (alegre) Mie, vocé abriu a porta.
TIAGA: (triste) Que porta?

GLAUDIA: (alegre) A porta para a derrota deles. O pessoal
agora sabe que eles podem ser derrotados.

TIAGA: (incrédula) Vocé acha mesmo?

GLAUDIA: (seca) Acho.



TIAGA: (alegre) Entdo a mamae aqui é a prefeita de fato.
GLAUDIA: (triste) Nio, ndo é.

TIAGA: (alegre) Eu ia colocar moral nisso aqui.
GLAUDIA: (#riste) Podia comecgar...

TIAGA: (alegre) Eu tenho o caminho das pedras, s6 falta
vontade politica.

GLAUDIA: (riste) E enfrentar a confusdo que ia ser desma-
mar meio mundo das tetas da Prefeitura.

TIAGA: (alegre) Nao vou deixar barato o que eles fize-
ram comigo.

GLAUDIA: (¢riste) Vai tentar de novo?

TIAGA: (indiferente) Podia, ja que abri a porta.
GLAUDIA: (indiferente) Talvez fosse melhor outra pessoa.
TIAGA: (indiféerente) Quem?

GLAUDIA: (indiferente) Nao sei.

TIAGA: (alegre) Talvez vocé.

GLAUDIA: (indiferente) Nao. Sou Glaudia, com G, de glamour,
nao lembra? Nasci para superar Claudia.

(Siléncio)

TIAGA: Glaudia? Glaudia. Hum...

TIAGA: Eu fui falar com o Bebeto.
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GLAUDIA: Mie!
TIAGA: Continua o mesmo cachorro.
GLAUDIA: E foi fazer o qué?

TIAGA: Parabenizar, né, porque nio foi o Amando que

ganhou, foi o Bebeto.

GLAUDIA: (sem acreditar, colocando a mdo na cara) Pelo amor

de Deus, mae...

TIAGA: (em tom de discurso) Forcas terriveis se levanta-

ram contra mim. Eu disse, e o Bebeto arregalou os olhos.
Ele foi logo me dizendo que tinha gostado muito da minha
campanha e aquela labia toda. Chegou até a oferecer um
cargo pra mim na Prefeitura. E eu lembrei da primeira vez
que me perguntaram se entrei na politica pra roubar e eu
respondi: “Vendo roupas, sé precisam me pagar”. Ele caiu
na gargalhada, porque sabe que aquelas caipora sio as rai-
nha de comprar e ndo pagar. S6 ndo tenho mais dinheiro
porque esse povo ndo me paga. Ai ele se virou na cadeira
e ficou olhando praquele monte de troféu de competicao
de bode. Pensando no que o dinheiro é capaz. Aqueles bi-
cho feio, Deus me livre. Ele me ouviu levantando, virou a
cadeira e veio de novo com negécio de cargo na Prefeitura.
Nem pensei duas vezes: “Prefiro o cheiro das blusinha do
que da Prefeitura”. Ai fui embora.

GLAUDIA: Mae, ndo precisava fazer isso.

TIAGA: (tirando a chave do Corolla do bolso) A mamae aqui

fez. Olha a chave do corolinha que roubei 4.

GLAUDIA: (gargalhando) Louca!



TIAGA: A gente vai sair dessa cidade nele, vamos pra de-
pois de Tenéncia, ai a gente larga ele em qualquer lugar. A
bolsa td pronta com umas coisas e umas roupinhas pra

vender. A gente se vira.

Tiaga se levanta, vai pegar a bolsa grande com as roupas que
estd perto da mesa. Volta, seqgura a mio de Gliudia - que olha
encantada para a mae - e puxa o brago da filha para que ela se

levante.

TIAGA: Bora. Saio da politica pra entrar na Histdria.

Apagam-se as luzes.

Raphael (Barros) um dia quis ser Lephara, porque aprendeu a mexer
com anagrama. Foi mudando, virou Pharela, tornou-se mundano. La
pelas tantas, quando o coragdo quase parou, e ja estava naquela
rafameia, desdobrou-se R. Barros. E a vida é assim, quando néo gira,
transmuta. Barritos cresceu, tresdobrou-se R. B. Alves. Entrou em
faculdades, saiu sem faculdades. Escreveu um poema, virou mistico,
amou, armou, pintou, sé ndo bordou porque a avé morreu antes de
ensina-lo.
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Personagens

Lourdes
Fatima
Clara

Cenério

O cendrio é minimalista, sala e cozinha
de uma casa de classe média. A mesa

de jantar com quatro cadeiras esta
posicionada a frente do palco, um

pouco mais para o lado esquerdo. Do
lado direito, sofa, poltrona e mesa de
centro despojados. Mais ao fundo, esta a
cozinha, representada por uma bancada
e uma mesinha de apoio.
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CENA 1

O lado esquerdo da frente do palco ilumina-se, vé-se uma mesa
de jantar pequena com quatro cadeiras. O jantar ja foi servido,
os pratos estdo quase vazios. Hi uma tigela com um vesto de
macarronada. Sentadas em lados opostos, LOURDES e CLARA.
Lourdes bebe uma taga de vinho. Clara, sentada na lateral da
mesa, termina seu jﬂnmr e toma a’(qua. Um caderno e uma caneta

estdo proximos a seu prato.

CLARA:  Mamae e papai ndo tém condicdo de vir no meio
da semana, Lourdes. Eu quero que seja num siabado. Oito
e meia da noite.

LOURDES: Nio fica muito tarde?

CLARA:  Eles fecham o supermercado as duas. De la pra ca
sdo duas horas de viagem. Ja falei com Didi. Ele disse que
se mamae estiver no saldo as cinco e meia ele faz o cabelo
dela em uma hora. Depois é s6 o tempo de se arrumar e ir
pra igreja.

LOURDES: Muita correria, Clara! Nao daria pra seu pai fechar
o supermercado no sabado, pelo menos uma vez na vida?

CLARA:  Com essa crise eundo tenho coragem de pedir um
negécio desse a papai. Sdbado ¢é dia de feira, dia de mais
movimento na cidade.

LOURDES: E se sua mie vier logo pela manha e seu pai vier
de tarde, depois de encerrar o comércio? Ai ela adianta
o cabelo e a gente podia marcar esse casamento pra sete
da noite.
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CLARA:  Nio da certo, Lourdes. A gente ja decidiu.
LOURDES: Ah, entdo Miguel concorda...
CLARA:  Ele disse que o que eu resolver ta resolvido.

LOURDES: Se é assim, assim seja! O casamento é de vocés.

Louwvdes bebe todo o contetido da taca de vinho.

CLARA: Vamos tirar a selfie! Mandar a foto da nossa reu-
nido logo; daqui a pouco Miguel embarca e fica sem zap.

Clara se levanta, fica atvis da cadeiva de Louvdes, tiva selfie com

ela, tira selfie sozinha, senta-se e posta as fotos rapidamente.

LOURDES: A dificuldade vai ser arranjar igreja, mas tem um
padre amigo meu que pode ajudar.

CLARA:  (surpresa) Vocé tem um amigo padre?

LOURDES: Tenho dois, por qué?

CLARA:  (mexendo no celular) Sempre achei que vocé fosse
assim, meio ateia, meio agnostica, sei la.

LOURDES: Ateia é uma coisa, agnostica é outra, e eu nao
sou nem uma coisa nem outra. Quando crianca, eu queria
ser freira.

CLARA:  Iater que usar vestido! Vocé usava vestido quan-
do crianca?

LOURDES: Habito.



CLARA: Habito?

LOURDES: O nome que se da a vestido de freira. Nao, eu nun-
ca usei vestido.

CLARA: Ah, sim, sei. Mas seria lindo cé entrar com Miguel
de vestido.

LOURDES: Pode ir tirando o cavalinho da chuva! Eu ndo uso
vestido. (se levanta, tiva os pratos da mesa e leva para a cozi-
nha.) Quando vocé falou que iam casar na igreja, que alias,
eu ja acho uma tolice, mas tudo bem, é escolha de vocés, eu
disse que ndo me pedisse pra usar vestido.

CLARA:  (feclando no celular) Mas seria legal. Miguel ta di-
zendo: “diga a minha tia que no esqueca de levar meu car-
ro pra consertar o estepe”... Recado ta dado, viu?

LOURDES: (yritando, da cozinha) Eita cabra descansado! Nao
resolve os problemas dele, ai acaba sobrando pra mim. Des-
de crianca é assim. Quero saber como é que vai ser depois
de casar. Porque vocé também tem cara que é meio morta
dentro das calcas.

Alguém bate a porta. Clara se levanta.

CLARA: Deve ser sua irma.

Lourdes vem da cozinha. FATIMA entra.

LOURDES: Vocé demorou. Ja jantamos. Mas posso esquentar
um prato pra vocé. A macarronada esta uma delicia.

FATIMA:  Euji comi. E Miguel? Cadé Miguel?
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LOURDES: Ele viajou.

FATIMA: Ele sabia que eu vinha! Viajou s6 pra nio me
encontrar?

CLARA:  Oi, Fatima. Nao! Foi uma viagem de urgéncia. Eu
sou Clara, a noiva do seu filho.

FATIMA: Noiva?

A luz diminui gradativamente até o blackout.

CENA 2

O lado direito da frente do palco ilumina-se, vé-se uma sala de
estar bem despojada, sofii, mesa de centro e poltrona. Dois 4lbuns
de fotografia estio na mesa de centro. Um terceiro € folheado por
Fitima, que esti sentada na poltrona. Clara estd em pé, a seu lado,

olhando o dalbum.

CLARA:  Euolheipra ele e fiquei sem acdo, pensando, meu
Deus, que homem bonito. Esse é o tal do monitor nerd? Fi-
quei tdo desconcertada que esqueci até o que ia perguntar.

FATIMA:  (folheando o dlbum, apontando para uma foto) Lin-
da essa foto dele fazendo o cumprimento de karaté.

CLARA:  Cé sabe como Miguel é, né? Quer dizer, ndo sabe
direito porque nao convive. Mas conhece, claro, ele saiu de
vocé. Ele é muito timido, desligado. Eu dando mole e ele
nem ai. Ai eu tive que chamar pra sair. Eu sou assim, par-



to logo pra resolver. Quando quero uma coisa, vou fundo,
sem medo de quebrar a cara.

FATIMA: Parecida com Lourdes.

CLARA:  Com Lourdes? Eu acho Lourdes tao diferente de
mim! Assim, ndo é porque ela seja lésbica, é porque a gen-
te é bem diferente mesmo. A gente se conheceu faz pouco
tempo, uns seis, sete meses. Foi uma decisdo nossa, mes-
mo, minha e de Miguel, de nio envolver familia no nosso
lance até a gente sentir que era um namoro firme. Pra evitar
desgaste desnecessario, sabe?

FATIMA:  (confusa) Sei...

CLARA: Assim, misturar as familias, apresentar todo
mundo a todo mundo. Meus pais sao tradicionais. E Lour-
des tem esse jeitdo dela, diferentona, liberal, envolvida com
movimento LGBTQIA+... Ai a gente achou melhor deixar
o tempo passar e—

FATIMA: Eles sio homofébicos?

CLARA:  Quem, meus pais? Engracada, essa palavra. Nao
reflete muito bem os meus pais. Eles sdo pessoas corretas,
gostam de ajudar as pessoas, sdo de encontro de casais.
Respeitam todo mundo, mas sdo conservadores, sabe como
é, gente do interior. Nao estdo acostumados com certas coi-
sas. E... eu até estou com um probleminha em relacio a isso
e queria a sua ajuda, j4 que cé vai ser minha futura sogra.
Eu queria que vocé... Queria que vocé entrasse com Miguel
na igreja no casamento. Vai ficar meio esquisito Lourdes
entrando de bragos com o noivo.

FATIMA:  Esquisito?
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CLARA:  Sim! O noivo de terno entrando com uma mulher
trajando terno. Além do mais Lourdes é s6 uma tia, vocé
é que é a mae de verdade. Vocé é quem deve fazer parte do
cerimonial!

FATIMA:  Acho que Lourdes vai se chatear...

CLARA:  Vainada! Ela é desencanada com essas coisas. E
além do mais, o casamento é meu! E eu quero o cerimonial
do jeito que eu quero, do jeito que as coisas tém que ser.
Todas as madrinhas e todas as mulheres do cerimonial de
longo. Vocé aceita, né?

FATIMA:  Serad que Miguel iria aceitar?

CLARA:  Deixe Miguel por minha conta. E muito impor-
tante pra mim que vocé participe. E olhe: vou fazer tudo
o que estiver ao meu alcance pra cé reconquistar Miguel

como mae.

FATIMA: T4, euaceito. Vai ser bom pra todo mundo ver que
eu voltei pra ficar.

CLARA:  (abragando Fitima) Maravilha! Que bom que—

Lourdes entra em cena de vepente segurando uma rvoupinha de

mavrinheiro. Fitima e Clara interrompem a conversa.)

LOURDES: Eu sabia que tinha guardado a roupinha do ani-
versario de cinco anos.

A luz do lado diveito do palco apaga subitamente.
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CENA 3

O lado direito da frente do palco ilumina-se. Fitima esti sentada
na poltrona. Louvdes estd no sofid. Os dlbuns de fotografia estio

na mesa de centro.

FATIMA:  Vocé acha que eu tenho alguma chance?
LOURDES: E por que nao?
FATIMA:  Eles podem achar que eu estou velha demais.

LOURDES: Bom, velha, vocé nio estd. Mas precisa dar um
tapa no visual. Um corte nesse cabelo, curtinho, dar uma
espetada, sei l4... Pronto, eu pago cabelo e vestido novo!
Sapato alto eu ndo tenho, mas tenho uns sapaténis novos,
bem transadinhos. Cé chega na entrevista fazendo uma li-
nha descolada, abre um sorriso...

FATIMA: Bem fake.

LOURDES: Que seja! O importante é passar boa impressao.
E nido va dar uma de humilde ndo, que vocé tem bastante
experiéncia com vendas. Teve lojinha em Canoa, em Pipa...
Se perguntarem o motivo de tanto tempo sem trabalhar,
vocé culpa a crise. Nao precisa dizer que foi uma crise sua!

FATIMA:  Pois é, quem € que vai contratar uma doida, né?

LOURDES: E deixe de se chamar de doida. Todo mundo tem
problema, de perto ninguém é normal. Outra coisa: ndo va
falar em clinica, em terapia, em negécio de beber cha, em
nada triste ou esquisito. Entrevista de emprego é s6 sorri-
so, cardo e postura de corpo. Puro teatro!
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FATIMA:  Coisa dificil, viu, esse negécio de arrumar empre-
go depois dos 40...

LOURDES: Mas é dificil mesmo, Fitima. As coisas nio sao
faceis pra ninguém, minha irma. Nem aos vinte, nem aos
trinta, nem aos quarenta, nem nunca. Mas td achando 6ti-
mo, viu, vocé ir atrds de arrumar emprego. E uma atitude
responsavel, adulta, e Miguel vai ver que vocé ta tentando
fazer a coisa certa. Melhor caminho pra ele comecar a se
abrir pra voceé.

FATIMA:  Ele deve ter muita magoa, né?

LOURDES: Ldgico que tem. Nao da pra ser diferente. Mas
também tem um cora¢do bom, e aos poucos vai se abrir,
tenho certeza disso. Principalmente agora, que vocé esta
morando aqui. Vocé voltou pra ficar, né?

FATIMA: Claro!

LOURDES: Entdo, antes era mais complicado, porque tinha a
distincia fisica, além da emocional. Mas vocé ter voltado a
morar em Fortaleza foi um passo na direcdo certa. Agora é
ter paciéncia...

FATIMA: Ele sabe que eu nio voltei antes porque nio tinha
condigio, né?

LOURDES: Claro que sabe. No nivel puramente racional, Mi-
guel sabe. Ele entende que vocé passou por muita coisa.
Mas é dificil um menino ficar anos e anos sem ter noticia
da mie e—

Clara entra em cena interrompendo a conversa.



CLARA:  Lourdes, pelo amor de Deus, o que foi que vocé
colocou no molho da macarronada? Eu s0 faltei me acabar
no banheiro.

LOURDES: Deixe de histéria, que ndo deu tempo de fazer a
digestao! Vocé deve ter comido porcaria 1a pela faculdade
e agora vem colocar culpa na minha macarronada. VA na
cozinha e faca um cha de boldo, se quiser. E aproveite e
traga café pra gente.

Clara passa para a cozinha. As luzes do fundo do palco se acendem.

FATIMA: Ela é bem despachada, né?

LOURDES: Quem, Clara? Até demais pro meu gosto. Miguel
que se cuide pra ndo virar barriga branca.

CLARA: (da cozinha, falando alto) Ei, t6 ouvindo, viu?

Clara na cozinha, coloca café da garrvafa térmica em duas xicaras.

Depois pega uma bandeja na mesinha de apoio.

CLARA: (da cozinha, falando alto) O café vai ser mesmo o
que estd na garrafa.

LOURDES: (falando alto) Seria bom se vocé passasse um café
novo, mas pode trazer esse que ta ai. E eu ndo estou falan-
do pelas costas, ndo. E pra ouvir mesmo!

FATIMA:  Ela me convidou para eu entrar com Miguel na
igreja. Espero que Miguel nao ache ruim...

LOURDES: Miguel?
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Clara se aproxima da sala e fica pavada ouvindo a conversa de

Lourvdes e Fitima.

FATIMA:  Vocé acha que ele vai nio vai querer?

LOURDES: Bom, ele, eu nao sei. Agora, eu nao vou abrir mao
de entrar com Miguel no casamento dele por nada nes-
se mundo.

FATIMA:  (levantando-se) Pensei que vocé estava do meu
lado, que estava aprovando minha tentativa de me reapro-
ximar de meu filho. Pelo visto, é tudo da boca pra fora.

LOURDES: (levantando-se, alterando o tom de voz) Da boca
pra fora?

FATIMA:  Essa tal ponte que vocé disse que ia construir en-

tre mim e ele.

LOURDES: Eu t0 tentando construir uma ponte entre vocé e
Miguel, sim, ha meses. E nao ta sendo facil.

FATIMA:  (ansiosa, quase chorando) Eu quero resgatar minha
funcao de mae, Lourdes. Seria uma boa oportunidade...

LOURDES: Naio é! A oportunidade é péssima. Eu apoio e que-
ro que vocés se reaproximem. De verdade. Mas eu ndo vou
abrir mao de entrar com Miguel.

FATIMA:  Vocé participou das festas na escola. Da primeira
comunhao. Foi madrinha de formatura. Fez parte de todos
os momentos importantes da vida dele. Que custa abrir
mao uma vez?

LOURDES: Justamente. Eu estive ao lado dele nos momentos
importantes. E nos nao importantes também! Quando teve



sarampo, quando quebrou o bracgo, quando ficou de recu-
peracdo em todas as matérias, quando teve caganeira... Eu
estive ao lado de Miguel durante esse tempo todo em que
vocé esteve ausente, no meio do mundo.

FATIMA:  Eu queria participar pelo menos de um momento
importante...

LOURDES: Foram dezessete anos! Dezessete anos sem vocé
acompanhar de perto a vida do menino, Fatima, sem a me-
nor responsabilidade de mae. Agora que resolveu voltar,
acha justo que eu dé pra vocé, de mao beijada, uma prerro-
gativa que eu conquistei? Pode participar de um outro mo-
mento importante, no futuro. Desse, nao! Pode ir tirando
o cavalinho da chuva!

As luzes do palco apagam subitamente.

CENA 4

A frente do palco ilumina-se. Fitima estd sentada no sofi, com as
mdos no rosto, chorando, ao lado de Clara, que a acolhe. Lourdes
estd na poltrona. As duas xicavas e um copo d’igua estio na mesa

de centro.

LOURDES: Vocé nido ¢ a tinica vitima desse mundo, minha
irma. Nao é a primeira e nem a tltima mulher que perdeu
uma filha numa tragédia. Foi horroroso e traumatico o que
aconteceu? Demais! Nao tenha davida. Mas vocé se en-
tregou, ndo quis encarar a vida de frente, a opcdo que lhe
restava, que era cuidar do seu outro filho. Esperei que vocé
se tratasse e voltasse pra cuidar de Miguel. Mas ndo, vocé
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encontrou uma desculpa atras da outra pra nio voltar e
criar seu filho. Sobrou pra mim.

FATIMA: Eu sei... Vocé podia ter ido com Susana. Queria
tanto...

CLARA: Susana? Quem é?

FATIMA: Era a namorada de Lourdes. Foi fazer doutorado
em Coimbra e Lourdes abdicou de ir com ela pra ficar cui-
dando de Miguel.

CLARA:  Ah... Eundo sabia disso. Miguel nunca me contou.
LOURDES: Eu nunca disse isso a ele. Pra qué? Passou...
CLARA:  Coisa bonita que vocé fez...

LOURDES: Fiz. A contragosto, mas fiz. Nao achei bom, fiz o
que eu tinha de fazer, porque eu nio ia deixar meu sobri-
nho desamparado. Qual era a minha escolha?

CLARA: E Susana, vocés...
LOURDES: Ela ficou morando em Portugal.
FATIMA: Eu acabei com a sua vida, Lourdes.

LOURDES: Com a minha, ndo. Vocé acabou foi com a sua,
minha irma. E sabe por qué? Porque vocé sempre procu-
rou atalhos. Desde crianca. Ao invés de sentar a bunda pra
estudar, saia pra bater perna e confiava em cola. Teve pro-
blema com mamae, ai achou que a saida era fugir de casa
com um desmiolado. E assim foi optando por uma saida
simplista atras da outra pra resolver seus problemas. Como
agora, achando que entrar de braco com Miguel na igreja
vai apagar tudo, vai lhe trazer a aceitacdo dele como por
encanto.



CLARA:  Lourdes, deixe de ser insensivel! Sua irma ta pra
baixo, c€ ndo td vendo? D4 um tempo pra ela respirar!

LOURDES: Insensivel? Eu? Olhe pra si mesma, menina! Olhe
o que vocé acaba de fazer, convidando Fatima pra tomar o
meu lugar na igreja! Isso vocé chama de qué?

CLARA: Nao tem nada a ver uma coisa com a outra.

LOURDES: Nao tem? Ponha-se no meu lugar. Ponham-se vo-
cés, as duas, no meu lugar! Vocés acham que eu ia ficar ca-
lada, aceitando passivamente ser substituida? Olhe, a inica
pessoa que me escanteou por eu ser lésbica foi a minha avo.
Eu chegava na casa dela de bermuda e Fatima ia de saia ou
de vestido, com as minhas primas. Ai ela dava um abraco e
um beijo em todas e perguntava pelos namorados. E a pri-
meira coisa que ela dizia pra mim era: quando é que vocé
vai me dar a alegria de usar uma roupinha mais adequada?
Eu ficava calada, baixava a cabeca, em respeito a mamae. Os
tempos eram outros. Hoje eu daria uma voadora naquela
velha estiipida.

FATIMA: Nio fale assim da minha avé!

LOURDES: Danossa avé! Falo sim, porque tenho méagoa. Mui-

ta. As pessoas pensam que podem fazer as coisas com a
gente, e ficar por isso mesmo.

CLARA: Eu nio conhecia esse seu lado rancoroso.

LOURDES: Eu nio tenho vocagdo pra Madre Teresa. Depois

que minha avé se foi, nunca mais deixei que me encurra-

lassem, que fizessem bullying por eu ser quem eu sou. Eu
caio em cima, que eu ndo tenho muita paciéncia pra gente
intolerante. Por isso, goste vocé, ou ndo, Clara, eu vou fazer
parte do cerimonial e vou vestida como eu quiser. Vocé ta
me entendendo?
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CLARA:  To, t0 entendendo sim! Mas olhe, a decisdo é mi-
nha, porque o casamento é meu e as coisas vao ser do jeito
que ex quiser. Como vocé ja sabe, Miguel disse que eu de-
cidisse tudo. E minha decisdo é que as mulheres que vao
fazer parte do cerimonial vdo usar vestidos longos em tons
de azul. Vocé vai usar o vestido?

LOURDES: Ldgico que nao.

CLARA:  Entdo! Assim, fica tudo resolvido, porque Fatima
ndo se opde a usar vestido e também é um momento onde
Miguel vai reconhecer, perante a sociedade, que tem uma
mie, que ela voltou e quer fazer parte da vida dele. E uma
simbologia, entende? Eu espero que vocé entenda.

LOURDES: Nao tem a menor possibilidade de eu entender
essa simbologia maluca ai. Vamos falar a verdade: vocé tem
um problema com seus pais, e consigo mesma, tem vergo-
nha, talvez, ou nao esta sabendo lidar com uma coisa corri-
queira que é uma pessoa LGBTQIA+ no seu meio familiar.

CLARA:  Vergonha, eu?

LOURDES: Sim, vocé. Acho que a questao passa por ai e vocé
estd querendo jogar na conta dessa tal simbologia e desse
tal c6digo de cerimonial infantil e ultrapassado que mulher
tem que usar vestido.

CLARA:  Ultrapassado pra vocé, que tem um estilo de vida
diferente. Pra mim, nio.

LOURDES: Eu posso até compreender que vocé tenha ai suas
questdes a resolver, e posso indicar uns caminhos pra vocé
resolvé-las. Porque vocé é homofébica.



CLARA:  Sevocé acha isso, é um problema seu. Engracado,
a gente ndo pode mais ter opinido prépria hoje em dia que
é logo taxado disso e daquilo.

LOURDES: Eu estou apenas dando nome aos bois. Olhe, eu
nao vou me esconder e nem deixar de ser e me portar como
eu sou porque seus pais ou vocé vao ficar desconfortaveis
no casamento do meu menino. Eu vou sim, entrar de terni-
nho novo com Miguel, porque eu sou a mae dele de verdade.
Doa a quem doer. E minha irma3 vai reconquistar e ganhar
o espaco dela devagar. Assim que vai ser.

CLARA:  Eu acho que vocé estd sendo muito egoista, que-
rendo usar a minha ceriménia de casamento para avancar
sua agenda politica de ideologia de género.

LOURDES: Ideologia de género? Vocé ta louca, menina? Vocé
pirou, foi?

FATIMA:  Vamos parar, vocés duas, que a gente nio vai che-
gar a lugar nenhum! Eu ndo vim aqui pra roubar espaco
de ninguém. Eu vim porque quero me reconectar com meu
filho. S6 por isso. Clara, vocé me chamou pra entrar na
igreja porque disse que Lourdes nio se importaria. Claro
que ela se importa. Eu sou uma idiota, mesmo. Lourdes
tem o direito de ficar chateada. Quem nao ficaria? Descul-
pe, Lourdes. Apaga tudo! Que loucura. Nem sei se Miguel
aceitaria...

CLARA:  Pode deixar comigo que eu dobro ele!
FATIMA: Nao se trata disso, Clara.

CLARA:  Vocé é amie dele. E um direito seu entrar na igreja
com ele.

FATIMA: Serd mesmo? Esse direito— 139



CLARA:  Claro que sim!

FATIMA: Pode ser, mas... eu nio sei se é isso... se é assim
que eu quero. Eu quero que ele se aproxime de mim, mas
sem magoar Lourdes. Ela tem razio. Entrar de braco com
Miguel nao vai fazer a gente se reconectar. Nao vai apagar
tudo. Eu abandonei meu filho, porque eu pirei...

Uma mudanga dristica de luz nos transporta para a mente
confusa de Fitima. O foco da luz deve ser Fitima, o que se passa
em sua cabega. Lourdes e Clara permanecem no palco, mas é como

se nao estivessem em cena.

FATIMA:  Melissa, venha dar um beijo na mamae... vocé acha
que a mamae estd dod6i? Eu ndo estou mais dodéi, ndo. To-
mei um remedinho. Venha aqui, no sofé, pra dar um beijo
na maméie que passa o dodéi... eu mudo a musica, ponho
aquela que vocé... Melissa, ndo suba. Melissa, desca ja dai...
Melissa... MELISSA!

A frente do palco volta a ser iluminada como no inicio da cena.

FATIMA:  Eume mandei feito uma doida no meio do mundo
e quem segurou a barra foi Lourdes. Eu estou com a cabeca
estourando. Nao quero mais conversar sobre isso, agora.
Quero ir embora.

LOURDES: Boa ideia. Vamos marcar outro dia. Digo a Miguel
que vocé veio.

140 Fitima concorda com a cabega e sai de cena.



LOURDES: Vocé quer continuar a conversa, Clara?

Clara encara Lourdes por alguns instantes e sai de cena, apressada.

As luzes do palco apagam devagar.

CENA S5

A luz foca sucessivamente em Fitima e em Lourdes, na boca de
cena, quando cada uma fala para a plateia. Elas estio vestidas
para o cerimonial. Fatima de vestido azul e Louvdes esta com a

calga e a camisa do terno, com o paleté em suas maos.

FATIMA: Eu estou tomando o lugar de Lourdes no cerimo-
nial. Serd que estou cometendo mais um erro? Mais um
erro, e mais uma culpa. Mais uma pra minha colecdo. Eu
preciso mesmo de mais uma culpa na minha vida?

LOURDES: Tem gente que diz que eu sou muito panfletaria.
Panfletdria, eu? Outros dizem que eu sou uma angry les-
bian. Uma lésbica raivosa. Nao sou nem uma coisa nem
outra. Mas eu reconheco, sou meio esquentada. No quin-
to ano eu voei em cima de um moleque porque ele veio
me chamar de sapatio, assim de uma forma depreciativa,
como se eu fosse uma coisa imprépria. Apanhei horrores.
Foi a tinica vez que tentei ganhar um argumento na briga.
Depois desenvolvi meus argumentos na fala. Minha briga
¢ minha fala.

FATIMA: Mas eu quero tanto entrar de bracos dados com
meu filho. Vai ser bonito. Todo mundo vai ver que eu estou
bem. Que eu me tornei uma mae de verdade.
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LOURDES: Essa menina, Clara, vai se casar mesmo com meu
Miguel e vai ter que me aceitar. Ah, vai! Do jeitinho que eu
sou. Do jeitdo que eu sou. Ou ela me aceita ou a gente vai
viver em pé de guerra. Uma menina nova, de 21 anos, com
a cabeca ainda cheia de merda. Ah, tenho paciéncia, ndo.

FATIMA:  Eu estou linda. Pareco até feliz... quero que eles
pensem que eu estou feliz.

LOURDES: Sabe o que é que da vontade? De chocar, fazer
Clara passar uma vergonha. Quando ela for me apresen-
tar aos pais, daqui a pouco, vou engrossar meu vozeirdo e
dizer: oi, sou Lourdes, sapatao! Sapa, machuda, fanchona,
mulher-macho, adoro um priquitim! Iria ser hilario. Mas
vou fazer isso, ndo. Porque é o casamento do meu menino.
Do filho que eu ndo pari, mas que é meu filho.

FATIMA: Estou pronta para entrar com Miguel... mas nido

estou feliz.

LOURDES: Ah, Miguel... Foi escolher logo uma menina pro-
blematica pra casar, rapaz? Aquela ruivinha do ensino mé-
dio, progressista, metida a artista, envolvida em movimen-
to estudantil. Mas que adiantou? Acabou lhe chifrando!
Talvez essa Clara seja meio chatinha agora, mas amadureca

e melhore.

FATIMA:  Arrepender dé trabalho. Eu ndo quero ter que me
arrepender...

LOURDES: Dar uma chance a Clara, né? Todo mundo merece
uma segunda chance. Fitima t4 procurando a dela. No caso,
ndo é uma segunda chance. Talvez a décima segunda. Nao
boto muita fé nessa nova guinada da vida de minha irma.
Ja foram tantas. Tantas tentativas...
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FATIMA: Quem vai entrar com Miguel na igreja é Lourdes.
Pronto! Eu ndo tenho nada que ir nesse casamento. Nao

faz o menor sentido.

Fitima tiva o vestido azul do cervimonial.

LOURDES: Tanta frustracido pra Miguel. O bom é que ele ta
mais maduro, e ja sabe que a mae é bipolar. Que aparece
dizendo que teve uma redencao, e desaparece como por
encanto, por mais um ano ou dois. Até voltar e se dizer
arrependida de novo. E minha irmi, passou por poucas
e boas, tem problemas emocionais sérios e eu estarei de

bracos abertos, sempre...

Lourdes coloca o paleto.

LOURDES: Ol4, muito prazer, sou Lourdes, tenho 45 anos,
sou professora universitaria, tenho olhos castanhos, sou
canhota, miope, 1ésbica, hipertensa, fui criada como cat6-
lica, bebo socialmente, torco pelo Fortaleza, estou solteira
no momento e sou tia e mae de fato do noivo de sua filha,
que é um menino de ouro... E assim que vou me apresentar

aos pais de Clara.

Blackout.
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CENA 1

Interior de uma casa simples. Sala. Uma mesa, quatro cadeiras
ao seu vedor e uma de balango proxima a _janela. Uma parede
guarnecida de fotopinturas e quadros de temas religiosos. Muitos
reldgios e ridios antigos de diferentes décadas espalhados pela sala,
aqueles mavcando difeventes hovas e alguns pavados. Hi uns vidios
ligados, a qualidade do dudio é ruim, mas é possivel distinguir
entre chiados e ruidos um repente, wm forvé da década de 90 e uma
miuisica gospel. O NETO sentado no chio conserta um rveldgio. Do

Sfundo da casa, a AVO entra na sala sequrando um pdssaro ferido.

AVO: Engracado... hoje eu sonhei com teu pai.

O Neto continua concentrado no rveldgio.

AVO: Sabe quando a gente sonha com uma pessoa que
ja morreu como se estivesse viva? Com teu pai foi o con-
trario, sonhei que ele tava morto. Assim, ele falava, anda-
va, mas eu sabia que ele tava morto. Eu reconheci de longe.
Ele gritava “D. Maria! D. Maria!”. O desgracado nunca me
chamou pelo meu nome. Eu fingi que nao tinha visto e ele
veio com um “a senhora ta me achando parecido com seus
galetos para t4 se escondendo de mim”?

NETO: (7i a contragosto) Era o pai mesminho.

AVO: E eu dizia “me respeita cabra safado”. Mas por
dentro morrendo de medo dele perguntar pela casa, me

cobrar de volta.
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NETO: E a senhora ndo teve medo de conversar com
alma nao?

AVO: Nao tinha medo dele nem quando tava vivo, ava-
lie morto.

Senta-se numa cadeira de balango e examina o passaro. O neto a

olha procurando entender o que ela tem nas mdios.

NETO: Diabéisso, v6?

AVO: Nao conhece rolinha mais nao?

O neto levanta-se para olhar o pdssaro de perto.

NETO: Iga, v6. T4 em carne viva, escapa nao.

AVO: E num é rumacio daquele gato amarelo. O bicho
é tinhoso, pense numa natureza ruim. Cheguei mesmim
na hora do crime e tomei dele.

NETO: A senhora nio tinha nada que ter se metido. Era
o de comer dele...

AVO: (interrompendo-o) Eu dei mortadela para ele.
NETO: E a mortadela vem da onde?

AVO: E diferente, porque...

NETO: E da natureza do gato ser cacador, vé. E um ani-

mal carnivoro, sé vive as custas da morte dos outros. Nao
é todo dia que a senhora vai ter mortadela. E haja vaca para
tanta mortadela.



A atengiio da avé somente no pdssaro.

NETO: A senhora achando que fez o bem para a rolinha,
fez foi o mal. Se a senhora ndo tivesse se metido o gato ja
teria comido a rolinha, ela j4 ia t4 morta e ndo agonizando.
A senhora s6 aumentou o sofrimento da pobre. Nao vai
escapar. E um bicho que nio vive muito mesmo. (voltando
para o reldgio) Quem ganhou foi o gato que comeu a mor-
tadela e ainda vai comer o cadaver da rolinha.

Um baido animado vindo do ridio se sobrepoe ao som dos outros
equipamentos. A Avo sai da sala para o quarto, no percurso esboga
uns passos de danga evitando mover muito o pdssaro. Demora
um pouco dentro do quarto. O ridio troca o baido por um chiado
intenso. O neto tenta controli-lo. A Avé reaparece. O neto consegque
desligd-lo. Depois tenta ligd-lo novamente, o som vem suave
até transformar-se num ruido ensurdecedor. O neto desliga-o

novamente e inicia wma operagio no aparelho.

AVO: (olhando parva o reldgio) Nao sei para que tu se
mete. Nao vai escapar.

Ela por fim pega um vecipiente aberto e sai em divegio aos fundos
da casa. O neto desiste do vidio e volta ao reldgio. Uma CRIANCA
irvompe pela porta da frente em diregio ao quintal da casa, traz

um pote de sorvete.

NETO: (olhando para o relégio) Com licenga, posso entrar?
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A crianga para e vai em divegido ao jovem.

CRIANGA: Minha mde mandou eu entregar goma de tapioca
para sua vo. Ela disse que ndo pode devolver um pote, que
veio cheio, sem nada dentro. Faz mal.

NETO: (olhando para o reldgio ainda) Deixe ai na mesa.

A crianga olha o veldgio com atengio.

CRIANCA: Ainda ta ajeitando isso?

NETO: Tua mae nunca te disse que faz mal deixar relégio
parado dentro de casa? Sabe o que também faz mal? Entrar
na casa alheia sem pedir licenca.

CRIANGA: Faz mal é ficar andando por onde nio deve que
nem sua vo...

NETO: Eo que, menino?

O reldgio para de tocar.

CRIANGA: (ndo para quieto enquanto fala, estda sempre bulin-
do em algo e, quando parvado, move os bragos ou as pernas ou
gira o corpo) Tua v6 fica andando pelos matos 14 na altura
do campinho atras das plantas dela. A gente viu e comegou
a gritar “d. menina, d. menina” volte, ndo pode andar por
essas bandas, ndo. Mas ela se fez de mouca, se embrenhan-
do, foi mais no mato. Os menino ndo tem mais coragem
de chegar nem perto daquelas bandas, nem pra usar como
banheiro. Eu fui falar com tua v6 de perto. Falei que tinha
sido 1a que seu Cleyton tinha jogado aquela cobrona que



vocés acharam dia desses. A bicha é teimosa, quase que ndo
acreditava. Mas tu acredita que mesmo com medo ela disse
que precisava pegar as plantas dela? E o pior pediu para
eu ir junto. Eu ndo ia, vou nem mentir. Ai ela me prometeu
um bolo. Quéde? Nem sinal até hoje. Isso que da acreditar
em quem nao tem memoria.

NETO: E vocé s6 me conta isso agora?

CRIANGA: Oxe, o neto dela é tu.

A crianga mexe nos botoes dos vidios aumentando e diminuindo

o0 volume. Ruidos e miisicas.

NETO: Faz o seguinte, se tu ficar pastorando ela quando
eu ndo tiver em casa eu te dou umas moedas.

CRIANGA: Eu tenho os meus que fazer, macho.

NETO: Nio ¢é para tu ficar encangado nela. S6 prestar
atencdo onde ela vai. Eu te pago.

CRIANGA: Tu deve ser tratante que nem ela.

NETO: Eu anoto para nao esquecer e tu pode me cobrar.
Mas 6, é segredo meu e teu, ela ndo pode nem sonhar.

Ao fundo, na rua, inicia o barulho de cviangas jogando bola.
Uma MULHER aparece na porta, traz a CRIANCA 2, que nio

pavece abatida.
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MULHER: Sua v6 ta em casa? Queria que ela rezasse de
quebrante no meu filho, o pobrezinho desde ontem ta
com febre.

CRIANGA 2:Nio t6 com febre, mie.
MULHER: Te cala. Quem ja viu menino saber as coisas.
NETO: (yritando) Véoo!

MULHER: (para a primeiva crianga) 'Tu ndo tem casa nao?
S6 vive no meio do mundo, mas deixe que vou contar para
tua mae hoje na missa.

CRIANCA 1:Pode contar.

NETO: Foi eu que chamei ele para me ajudar com o rel6-
gio. (e gritando) V660!

MULHER: Ah bom, t4 aprendendo uma coisa ttil. (para o
Neto) Eu ndo sabia que vocé tinha essa paciéncia toda...

O Neto sai da sala em diregio ao fundo casa, chamando a Avé. A
primeira crianga, assim como entrou, desapavece pela porta da
frente. A Avé chega em sequida, o neto atvis, e com as folhas para a
reza. Posiciona wma cadeira proximo a porta, com um gesto indica
onde é para a sequnda cvianga sentar. O neto ofervece café para
a mulher, que aceita. Enquanto bebe, ela fica andando pela sala.
A oragio da Avé parece um sussurvo, nio é possivel distinguir o

que é dito.

MENINOS DO FUTEBOL: (fora de cena) Bora, fi de rapariga, pas-
sa logo essa bola.



AVO: (reza ininteligivel) Olha a lingua suja desses dia-
bos! (reza ininteligivel)

MENINOS DO FUTEBOL: Goool!

A Mulher observa a Avé com atengio.

AVO: (veza ininteligivel) Umas merdas dessas, as maes
passam o dia trabalhando e esses cdo fica na rua atentando.
(reza ininteligivel) Trabalhar que é bom ndo pode. (veza inin-
teligivel) Ai depois fica tudo vagabundo e nio sabe por qué.

MENINOS DO FUTEBOL: Vish, cuidado com as plantas da tia!

AVO: (veza ininteligivel e gritando) Tao quebrando mi-
nhas plantas de novo, bando de satanas? (chega até a porta)
Eu t6 perdendo a paciéncia. Eu vou estourar essa merda de
bola de vocés. Nao me facam ir ai.

Siléncio. A Avé retoma a veza.

AVO: Pronto, minha filha. Esse aqui ja ta bom. (joga as
Jolhas secas fora).

MULHER: A senhora pode me arrumar capim santo?

A idosa sai em diregdo ao quintal da casa. A mulher aproxima-se

do jovem que voltou ao reldgio.

MULHER: Ela ja td melhor?
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Pausa.

MULHER: Digo, da dor nos quartos. Ela tad melhor?
NETO: Quem pode dizer é ela.

MULHER: Rapaz, vocé tem obrigacdo de saber o que se passa

com a sua vo...
NETO: (resmunga parva si mesmo) Cadé o parafuso?

MULHER: ...porque vai que ela precise de algo. Quanto mais
velho maior o cuidado. A Dona Albertina, ndo sei se vocé
ficou sabendo, boazinha até dia desses e agora ta ai atiran-
do pedra na lua. Foi de uma vez, do nada.

NETO: Eu ndo sei de onde o povo inventa essas coisas.
Ela ficou abalada com a morte do filho. E que mie nao fica?

MULHER: O povo dessa rua é tao falador, né? Falaram que
o seu Sebastido ia ter que amputar a perna por causa
da bebida.

NETO: Al aumentaram a historia...

MULHER:  (interrompendo ele) Até da sua vézinha ja inventa-
ram histéria. Disseram que ela tava acompanhando a Dona
Albertina. Tu acha? Esse povo inventa as coisas. Lembra
quando falaram que a Gaby tava buchuda daquele poli-
cial casado?

NETO: E, mas ai era verdade. A gravidez. Esse povo é
muito venenoso, quem da ouvidos também.

A Avd rvetorna com folhas idénticas as que usou para vezar.
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Aproxima-se da seqgunda cvianga, que estava assistindo ao futebol
dos meninos ao pé da porta, e indica com o gesto a cadeira. A

crianga senta-se e a avo inicia a reza.

MULHER: Vish, agora a senhora reza duas vezes?

AVO: Nio filha, s6 rezo uma vez. Posso conversar nio,
porque quebra a reza.

MULHER: A senhora acabou de rezar nele, as folhas
no chio 6.

AVO: Olha minha cabeca, mulher. E esses meninos que
me deixam com o juizo perturbadinho.

MULHER: (para o Neto) E, esses meninos deixam qualquer
cristao perturbado. Se quiser eu vou buscar o capim santo
com a senhora para nio ter perigo de esquecer no meio do
caminho.

NETO: Deixa que eu pego.

O Neto sai.

MULHER: Cadé vocé que nunca mais foi ao terco. Nao é mais
cristd, nao?

AVO: T6 com uns compromissos...

MULHER: Que compromisso é esse maior do que se encon-
trar com Deus?

AVO: Oxe, eu posso me encontrar com ele na minha
casa também.
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MULHER: Mas Deus nao se satisfaz assim. Tem ir na casa
dele. Se a senhora quiser eu passo aqui para a gente ir jun-
tas. Nao pode se afastar da igreja.

AVO: Precisa ndo. T6 com uns compromissos...

MULHER: Huuum, perdeu o terco esses dias todos por causa
de “compromissos” secretos? Nao me diga que a senhora

ta se arranjando.

AVO: Deus me livre de arranjar macho nessa altura

da vida.

MULHER: (fingindo que nio a ouviu) Para ter abandonado a
igreja é porque o negécio é forte. E paixdo.

AVO: Que paixdo o qué, criatura. Eu ndo dava satisfacdo
nem pro meu finado marido. Nao vai ser agora, depois de
velha, ter que dar para vocé.

O Neto chega na sala com o capim santo e o entrega a Mulher.

MULHER: (lanca olhares para o neto) Mas estar na igreja é
um compromisso tio sério quanto casamento.

Aos poucos o som do tridngulo de um vendedor de chegadinha vai

aumentando.

CRIANGA 2:(puzvando a blusa da mdie) Manhé, compra che-
gadinha pra mim.



MULHER: T6 s6 com o dinheiro do pao, criatura. Ai quer
dizer que tu ndo vai mais sair de casa, s6 nesses compro-
missos? Mulher, isso é tentacdo para te afastar da igreja.

CRIANGA 2:(aumentando a intensidade do puzxado na blusa)
Deixa de ser ruim, mae. Compra, va la.

MULHER: J4 disse que ndo vou comprar. Porque tem tempo
que eu nio vejo a senhora nas atividades da igreja. O pes-
soal ta sentindo saudade da senhora. Ficam preocupados,
achando que a senhora ta doente.

AVO: Eu t6 boazinha na tua frente. Nao ta vendo? Se ti-
vesse doente vocés iam ficar sabendo num instante porque
0 bicho para correr rapido é noticia de doenca e de morte.

MULHER: (para o Neto) Corre rapido mesmo.

CRIANGA 2:(gritando e puxando agora o brago da mdie) Egua,
bicha ruim.

AVO: Mulher, esse teu menino é bem maluvidim né?
Cuida desse menino agora que é pequeno, se ndo o mundo
leva e para recuperar tem é zé. Cadé tua autoridade? Daqui
a pouco ta te batendo.

MULHER: E ficil demais botar moral no filho alheio. Dificil
é ver debaixo do préprio teto quem é que ta precisando
de moral. Tem mae que nio vé ou melhor finge que nio vé
os erros, as obscenidades, os pecados do préprios filhos.
Tem gente que é de dentro da igreja, e eu digo isso porque
eu conheco, mas ndo consegue tirar os filhos e os netos do
mundo. Tudo entregue ao pecado. A palavra de Deus é...

NETO: (baixinho) Ai dentro.
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MULHER: O qué? Tai 6! Do que adiantou os estudos? Pra
desrespeitar a Deus? Foi para isso que a senhora deu es-
tudo a ele?

AVO: Mulher, tu vem me trazer desaforo da rua para
dentro da minha casa?

A Avb sai da sala em divegio aos fundos da casa. A mulher faz
mengdo de acompanhdi-la mas percebe que o filho nio estd na
sala e sai pava procurd-lo rua afora. O reldgio que o neto estava
consertando comega a funcionar. Ao fundo, o barulho das mesmas
criangas jogando bola. O Neto encerra o trabalho parva ir assistir
a partida sentado no batente da porta, de vez em quando vaia os
lances ruins. A idosa volta a sala trazendo uns sacos de lixos que
poe fora de casa. Retorna e poe uma caixa de sapatos em cima

da mesa.

AVO: Esses meninos tém muita energia. Nao dio des-
canso para a bola.

NETO: E o divertimento deles.

AVO: E, e a hora do estudo é quando?

O Neto continua concentrvando no jogo. A Avé coloca uma cadeira
bem proxima ao neto. Sentada na cadeira ela fica um pouco mais

alta que o neto no batente. Ela toca no seu cabelo. O neto assusta-se.

AVO: Cé ta com piolho.



NETO: Que histéria.

AVO: E ndo vou reconhecer piolho, menino? Vem c4,
deixa eu catar.

NETO: Sai, v6. Eu ndo tenho mais idade para ter piolho.

AVO: Piolho ndo se importa se é velho, menino, rei, jo-
vem, policia, capitdo. Tendo cabeca e cabelo para se segurar
ta feito o estrago. Ainda mais esse filho da xuxa que nio
pega piolho.

Ela comega a cati-lo.

AVO: Teu cabelo ta cheirando. Tinha esquecido como é
cheiroso.

NETO: O povo ta vendo, v0...

AVO: E eles ndo tem mie, ndo? V6? Nao tem quem cui-
de deles?

MENINOS DO FUTEBOL: Egua, macho. Tu deste tamanho ain-
da tem piolho? Bicho seboso.

NETO: Olha a vergonha que a senhora me fez passar.

Ele tenta se desvencilhar dela, que oferece mais vesisténcia. Nesse
percurso dos corpos em um dado momento a posi¢io deles se
assemelha a de wma Pieti. Eles passam um longo tempo nessa

posicao.
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AVO: Tu parece bicho do mato, todo arredio. A gente
quer pegar mas nao deixa... o jeito é inventar essas histérias.

Sao interrompidos pelo estrondo da bola de futebol sendo esmagada

por um carro.

AVO: (para os meninos) Castigo de Deus!

NETO: Dé sossego para as criangas.

O Neto levanta-se. A Avé sai da sala para o fundo da casa. A
primeira crianga volta, fica em pé no batente da porta, bragos e

pernas abertos parva iniciar uma escalada, o Neto percebe.
NETO: Epa, nem comece. O berreiro vai ser grande quan-
do o chao te aparar.

CRIANGA 1:Eu nio caio. T6 acostumado. Sei fazer, 6.

O Neto pega 0 menino pava retivi-lo dali, mas antes de colocd-lo
no chio giva-o, a cvianga abre os bragos como se tivesse voando

para enfim ter um pouso.

NETO: Tu vai aceitar o que eu te pedi?

CRIANGA 1:T4 é apressado...

A crianga anda pela casa, bulindo nos objetos, até chegar a caixa
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de sapatos e abri-la.

CRIANCA 1:Eca, macho, tu guarda cadaver?

NETO: Isso é coisa de vo. (yrita para dentro da casa) V666.

Que rumacdo é essa?

A Avé chega e antes de falar algo o Neto ji mostra o contetido

da caixa.

AVO: Oxe, ndo foi tu mesmo que disse que o gato ia co-
mer o cadaver da rolinha?

NETO: Sim, e por causa disso agora a senhora vai guardar
cadaveres dentro de casa?

CRIANCA 1:Lai vai eu pensava que a senhora s6 rezava nos
morto, mas traz para casa também. Faca isso ndo que a ca-
tinga é grande.

AVO: Eu ia entregar para o caminhio de lixo. S6 nao
queria que o gato comesse.

NETO: Vb6, gato é carnivoro. Ele ndo matou pela ruindade
nio. E a comida dele.

AVO: Ele maltrata bastante antes de matar, eu ja vi. Me
da uma gastura. Ele é diferente dos outros gatos. E violen-
to, vive ferido e mesmo assim ta sempre procurando mais
confusio. Ja perdeu até o rabo, mas parece que s piora.

CRIANGA: Aquele sem rabo é tinhoso demais. E pense num
bichim dificil de morrer, ja jogaram dgua quente, deram
paulada, veneno... e nada. O bicho fica fraco por uns tem-
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po quando cuida que nio, reaparece. Nio fica em paz nem
com os outros gatos. Odeio aquele bicho.

NETO: Ogxe, o bicho sofre tudo isso e vocés ainda querem

que ele fique décil?

MULHER 2, esbaforida como se tivesse corrido muito, aparece

na porta.

MULHER 2: Tai tu, praga. Eu feito uma doida atras de tu. (parm
os moradores da casa) O gente, me desculpe pelo mau jei-
to. Teve tiroteio 14 perto de casa e esse menino no meio do
mundo. (para o filho) Tava preocupada contigo.

NETO: (pava a Mulher 2) Entre, se sente. Vou fazer uma
garapa de agticar para a senhora.

AVO: (para o Neto) Da um sossego com esses radio pelo
amor de deus.

O Neto a ignora.

CRIANCA 1:A mie é muito aperreada. Eu ndo disse que
vinha para ca.

MULHER 2: Para entregar uma goma é uma demora dessa?

A Avé tenta desligar um vidio mas s6 piora os ruidos. Um JOVEM
invade a casa, sua roupa estd muito rasgada, lama e sangue se
Jundem no tecido. Ele fecha a porta muito vipido colocando seu

peso contra ela. Mulher 2 grita.



JOVEM:  (levanta os bragos pava mostvar que nio hd perigo)
Socorro. Nao vou fazer mal. (para a Mulher 2) Por favor,
minha tia. Deixa eu me esconder aqui. Ninguém me viu
entrar aqui.

NETO: Ela nido mora aqui.
MULHER 2: Se esta desse jeito boa coisa nao fez.
AVO: Eu te conheco de algum lugar.

JOVEM: (deslizando pela porta até ficar sentado, muito fraco)
Por favor, por favor.

NETO: O que foi que tu fez pro povo fazer isso contigo?

JOVEM:  Me pegaram roubando num 6nibus, a sorte que
eu consegui escapar, mas meu parceiro ficou... a galera puta,
eu vi a morte, foi tanta mao, braco, perna capacete, sai na
doida, sei nem como cheguei e...

AVO: E deixou o outro 1a. Ainda é traidor.
JOVEM:  Liga para a policia me pegar e pegar meu ami-
go. Rapido.

MULHER 2: Chamar a policia nada, o carro que vocé vai andar
hoje é o rabecdo. A policia s6 pode ser ciumplice, na hora
que um cidadio de bem ta sendo assaltado demora para vir,
mas quando é para socorrer bandido de ser linchado chega
rapidinho.

JOVEM:  Eujuro que se eu escapar eu nunca mais roubo.
CRIANCA 1:Ta em carne viva, escapa nio.

MULHER 2: E se escapar da morte, nio escapa do crime. (para
o0 Neto) Poe para fora de casa.
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JOVEM:  Nao! Por favor.
MULHER 2: Tu ta pedindo para a gente te deixar vivo, é muito.

NETO: Pior que se ele escapar respeite as represalias dele
por a gente ta botando banca para salvar.

JOVEM:  Seinem como cheguei aqui, avalie voltar.

O corpo do Jovem vai ficando mais languido, enfraquecendo.

AVO: (parva o Neto) Traz uma bacia e uns panos limpos.
MULHER 2: Nao acredito que a senhora vai se meter...
AVO: (para o Neto, gritando) Rapido.

CRIANGA: E s6 mais um cadéver para dentro de casa.

A avé aproxima do Jovem devagar e poe a mio na sua cabega pava

examinar os fevimentos.

JOVEM: (sussurrando, num delirio) Mae...

Escuridao. Siléncio absoluto.

CENA 2

Sala. Ao fundo o barulho ainda controlado de motos e vozes de

pessoas no preambulo de wm vacha. Ao vedor algumas caixas de



papelio. A caixa de sapatos ainda estd sobre a mesa. Sacolas de
supermercados e sacas de grios utilizadas para guardar as pressas
objetos e roupas. Os reldgios estio todos parados. Os vidios todos
desligados. O Neto e a Avé transitam pela casa trazendo objetos

e os guardando, no meio desse processo o neto derruba o veldgio.

AVO: Assim fica mais caro. (conferindo o reldgio caido)
Criatura s6 sabe fazer as coisas emburrado.

NETO: Agora pronto, tenho que cavar minha prépria cova
sorrindo.

AVO: Cala a boca! Nem fala um negécio desse.

NETO: E ndo é?

AVO: Eu t6 preocupada é com as minhas coisas, que

eu nem sei se vou conseguir salvar tudo e ainda perder o
pouco que tem por causa das tuas birras.

NETO: Vontade que eu tenho é de botar tudo abaixo. Eu
mesmo quebrando tudo com as minhas maos e depois quei-
mar, queimar cada pedaco da casa! Se a gente ndo pode ficar
ninguém mais fica. Vira uma casa de ninguém.

AVO: Mas essa casa sempre foi de ninguém. Essa casa
nunca foi nossa. Parece até maldi¢cdo. Comegou quando teu
pai invadiu o terreno. A gente nunca teve sossego nessa
merda. As venta do teu pai essa casa. Alaga no tempo de
chuva... cupim, vizinho, até cobra ja apareceu. Agora nem
o mel nem a cabaca.

NETO: (Examinando a pavede rachada) Eu sempre achei
que a casa ia cair em cima da gente. De madrugada quando
os gatos passavam correndo pelas telhas eu me acordava
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assustado pensando “minha hora chegou”. O pai tava de
muita ma vontade quando fez a prépria casa, talvez ele ja
soubesse que nao ia ficar muito tempo nela. Sera que ainda
ta vivo o desgracado? Passei anos sonhando com o dia que
eu ia pegar o beco. Minha imaginac¢do fazia um trabalho
bonito. Erguia casas pequenas também, sempre diferentes
entre si, mas tinham a minha cara, meus gostos, minhas
vontades. Tudo escolhido e feito por mim. O pai aparecia
sempre s6 para eu poder dizer “eu ndo preciso mais da sua
casa. Eundo preciso mais de vocé”. Depois quando a gente
comeca a trabalhar e aprende o que é dinheiro os sonhos
mudam, aproximam-se mais da terra do que do céu. Eu s6

queria dar uma casa para a senhora. O resto eu me virava.

AVO: A casa ta s6 seguindo o destino dela. S6. E a gen-

te ta seguindo o nosso. Igual a uma vaca indo para o abate.
Uma vaca pressente quando a gente vai matar ela. Ela fica
estranha e triste, presta atencio no olhar dela para vocé ver.
Ela pressente, mas morre no fim. O rito é sempre igual, ndo
tem espaco para salvacdo. (sor7i) Meu pai matava vaca. Meu
pai era muito esperto. Quem tem que matar tem que ser
esperto. Eu digo quem tem que matar sempre, ndo quem
mata por acidente. Ele sabia que ndo podia assustar a bi-
cha. “Ela nio pode ter emocio forte” me dizia e eu pensa-
va “vaca chora?”. Eu era burra, pra mim sentimento era s6
chorar, a emocdo sé ganhava corpo nas lagrimas. Cé acre-
dita? Burra demais. Eu nem imaginava naquela época qual
era o quinhdo de sofrimento que a vida tinha me reserva-
do. Eu nio poderia imaginar que chorar um dia me seria
muito caro apesar da intensidade dos sentimentos. Sim, a
vaca. Tinha esquecido. Meu pai dizia que ela nio podia ter
emocdo forte. Ou era estresse? Nao me lembro se naquela
época ja existia estresse.

NETO: Ele se importava tanto assim com as vacas?



AVO: (i) Ninguém se importava com a vaca. Onde ja
se viu se preocupar com a vida de uma vaca? Papai tinha
a manha, o cuidado e como era imponente matando. Sim,
matar é um poder. Vocé é o senhor de uma vida, escolhe a
hora de ceifar ela. E o mais préximo de deus que o homem
pode chegar. Nao admira a atracdo que esses meninos tém
por matar. Que poder o pobre tem? Quando ele mata ganha
o maior de todos os poderes. Ja tive uma arma apontada
para mim durante um assalto e durante aqueles poucos mi-
nutos aquele menino que tinha cara tdo moca, que em outra
situacdo era capaz de eu dar uma chinelada, um beliscio,
foi o meu deus. Ele é quem ia decidir se eu poderia te ver
novamente ou nio. Nao teve virgem maria, santo expedito,
espirito santo, jesus, ninguém. Apenas ele. Torci naquele
dia para que ele estivesse de bom humor, bem alimentado.
Se ele estiver bem talvez poupe minha vida. Sim, eu me pre-
ocupei com o bem-estar dele porque disso dependia minha
vida. Vocé tem umas ideias meio doidas, se preocupar com
a vaca. Se ela se aperrear muito a carne fica dura, ruim, e
ninguém compra. A vaca s6 tinha que cumprir a sina dela
e de preferéncia tranquila. Calada.

NETO: Pois eu vou me estrebuchar todo. Gemer, gritar...

Ele pega uma Biblia de mau jeito e dela caem iniimeras

lembrancinhas de sétimo dia.

NETO: Diabéisso? Um monte de santinho de sétimo dia.
Credo! Isso a gente deixa.

AVO: Nem se atreva.

NETO: Ficar carregando coisa de morto d4 até mau agouro.
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AVO: Vao-se os dedos, ficam os anéis.

Ao fundo, um barulho de racha de motos.

NETO: Esquece isso. N6s temos é que se aquietar agora.

AVO: O que me déi é ninguém ter vindo se despedir. Fui
abandonada. Mais uma vez. Casa vazia é uma tristeza. Eu
me sinto como se tivesse morrido e nao tivesse sido enter-
rada. Um cadaver andando por ai. Vocé pode amar muito
uma pessoa, querer sonhar com ela, querer falar com o
espirito dela que nem nas mesas brancas, mas do cadaver
dela vocé quer distancia.

NETO: Também pudera, vo... (ele percebe o desinimo dela)
O povo tem medo de se meter, vo. (pausa) A Dona Anas-
tacia vem, ela nao falou?

AVO: S6 disse. Mas vir que é bom.

NETO: (pava encerrar) Ela vai vir, fique assim nao.

A Av6 sai da sala em divegido ao quarto. S6 é possivel ver a luz do
quarto acesa. Na sala, agora, penumbra. O Neto arma uma rede,
deita-se e comega a se balangar, gerando wm barulho semelhante
ao de um péndulo. Pausa. Um vulto vindo do quarto atrvavessa a

sala em]uam‘o Segura uma vassoura.

NETO: Varrer a cal¢ada a essa hora, vo!

AVO: A Dona Anasticia vai vir antes da gente sair, tem

que arrumar a casa agora porque a gente vai sair bem ce-



dinho, ndo quero que encontre a casa suja. E ela trabalha
no posto. Esse povo é fofoqueiro. Eu vi uma funcionaria la
esculhambando as casas que visitam. Disse que tem casa
que ela nem aguenta entrar de tdo podre que é. Quando
me viu ficou toda sem graca e mudou de assunto. Minha
casa, nao!

NETO: Mas ela entende nossa condigfio, v6. Nio vai vir
esperando encontrar a casa um brinco.

AVO: Quem garante?
NETO: Deixa o dia clarear.
AVO: Nio vai dar tempo.
NETO: D4 sim, Eu ajudo.
AVO: Mas e o teu trabalho?
NETO: Foda-se.

Ele aproxima-se dela, retiva das suas maos a chave e a vassoura.
Conduz sua avé em divecido ao quarto e retorna para a rede.

Apenas o barulho das motos. A Avé reaparece minutos depois.

AVO: N3o estou encontrando a chave. Para mim eu ti-
nha deixado aqui na porta antes de dormir.

NETO: Vai dormir, vo!

AVO: Preciso varrer a calcada. A Dona Anastacia daqui
a pouco chega e ta tudo baguncado. Nao quero ninguém
espalhando que minha casa é suja. Esse povo é fofoqueiro.
Sair daqui e ainda levar nome de imunda? 171
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NETO: Nio vem Dona Anastacia porra nenhuma.

Pausa. A Avé parece desorientada. Ao fundo, o barulho dos motores.

AVO: O que eu vou oferecer para essa mulher?

La _fora uma discussio inicia-se, vozes exaltadas comegam a se

sobressair do barulho das motos.

AVO: Eu que ndo quero ninguém falando mal da minha
casa, dizendo que saiu daqui sem tomar nem um café.

VOZ NA RUA: Um filho da puta desse pensa que se manda!

NETO: Mais tarde eu vou na padaria.

AVO: Hum?

VOZ NA RUA: Tu nio é o dono daqui.

O Neto silencia.

AVO: Nossa casinha é limpa. Pequena, simples, mas lim-
pa. Ninguém vai falar mal dela. Eu garanto.

VOZ NA RUA: Ah é? Valente assim?

AVO: (para a rua) Ah, va se catar! (para si) Ainda tem
ovo, margarina e acticar. Falta s6 a farinha de trigo. Vocé
podia ir na bodega.



VOZ NA RUA: Quero ver ter coragem ¢ de falar na cara para
ver se tu é o bichdo mesmo.

NETO: (sussurvando) Puta que pariu. Vai se deitar, vo!

VOZNARUA: Cadé ndo vai mostrar a coragem? Cadg,
seu merda?

AVO: Olha o nome feio, menino!

A Av6 forca a porta para abri-la. Tiro.

NETO: Nao abre essa merda!

AVO: A casa é minha. Eu sajo e entro a hora que quiser.

O Neto agarra a Avé pava impedir que ela continue forcando a

porta. Tiro.
AVO: Me solta.
NETO: (sussurrando) Cala a boca, v6! A gente ndo pode

nem sonhar em ver quem ta 14 fora.

Tiros. O Neto tampa a boca dela com a mao. Tiros. Siléncio.

VOZ NA RUA: Ele ta morto ja.

Siléncio. O Neto a conduz até o quarto. Pausa.
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AVO: (apenas a voz, pois ainda estd dentro do quarto) TO
com sede.

NETO: (de dentro do quarto também,) Fica s6 mais um pou-
quinho aqui.

A Av6 sai do quarto. Pega um copo de aluminio e enche de dgua.

AVO: (grita e derruba o copo causando um imenso barulho)
O cadaver! Tira ele daqui. Tira o corpo!

O Neto vem corvendo.

NETO: Que cadaver, v6?
AVO: (apontando para o vazio) Ai, menino!
NETO: (fazendo o movimento de juntar e jogar no vazio)

Pronto, tirei.
AVO: Tu acha que eu sou abestada? Nem triscou nele.

NETO: (irritado) E porque a gente nao pode mexer com
o cadaver. Atrapalha o servico da pericia.

AVO: E isso vai ficar dentro da minha casa? A Dona
Anastacia vai ter um ataque quando vir.

Sirene de um carvo de policia bem proximo a casa. A Avé corre

para a porta a fim de abri-la.



NETO: (se colocando entre a Avé e a porta) Se a senhora for
falar com eles, vao achar que foi a gente que chamou.

AVO: Eu ndo vou falar sobre aquilo. Vou pedir s6 para
tirar o corpo daqui antes dela chegar.

NETO: E o pessoal 1a vai saber o motivo da senhora ta fa-
lando com a policia. Daqui que se resolva o mal entendido

a gente estaria numa cova.

Tivos.

AVO: Ouviu? Vai chegar outros cadaveres. Mais um.
Mais um. Mais um. A casa vai lotar. A gente nao vai ca-

ber nela.

Tiros. A Avo lentamente sai de perto da porta e vai para o local
onde ela disse que tinha visto o caddver e deita-se muito encolhida
como um bebé. Pausa. Tiros. O Neto deita-se junto dela como se

_fosse um escudo. Tiros.

Lygia Amador participou de diversos cursos em equipamentos
culturais de Estado do Ceara (Centro Cultural Bom Jardim - CCBJ
e Porto Iracema das Artes) e na Rede Cuca (Centros Urbanos de
Cultura e Arte), da Prefeitura de Fortaleza, tendo as Artes Visuais e
a Literatura como eixo de seu percurso formativo.
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Personagens

Filha
Sacerdotisa
Mae

Vitva
Comerciante



CENA 1

Templo. Colunas de pedra decovadas por litogravuras de tempos
antigos. Um pontilhado vermelho de tochas presas a parede do
Sfundo ilumina o lugar. Um ténue raio de Sol atvavessa o teto. No
centro da sala, ao fundo, um altar de granito coberto por um fino
lengo vermelho.

Cinco mulheres repetem wma salmodia incompreensivel.

FILHA: Ha uma raposa na aldeia.

SACERDOTISA: Shhh...

MAE: Cospe essa lingua.

FILHA: E a verdade.

SACERDOTISA: Orem.

FILHA: Sinto cheiro de homem, homem cremado...

MAE: Esta me envergonhando.

SACERDOTISA: Orem.

FILHA: Arranhando minha garganta, enchendo meu peito...
MAE: Uma boa filha ndo envergonha a mae.
SACERDOTISA: Orem.

FILHA: Gosto de cinza grudando no palato da minha boca.

MAE: Delirio!
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SACERDOTISA: Orem.

FILHA: Um pedaco de céu cinzento.
MAE: Siléncio.

SACERDOTISA: Orem.

FILHA: O sabor da morte.
SACERDOTISA: OREM.

FILHA: Todos gemendo.

A Mae da um tapa na filha.
Siléncio.
MAE: Perdio...

SACERDOTISA: S¢ os insensatos desprezam a sabedoria e a
disciplina.

VIUVA: (intrometida) A crianca malcriada também...

SACERDOTISA: A fé exige comprometimento. Fazer o que for
preciso pelo bosque.

MAE: Sim senhora...

FILHA: Algo ndo esta bem.

SACERDOTISA: (seca) E sua insoléncia. Novamente.
TODAS:  Montanhas e estradas,

protejam-nos das garras,



da fome, da miséria,

que cresce em nossa terra.
Bosques ao redor,
protejam-nos da dor,
deem-nos valor,

e animais a nosso dispor.
Entranhas da terra,

ouve as servas,

0 cantico entoado,
sofrimento arranjado!

A Sacerdotisa vetiva wuma grande agulha da cintura.
SACERDOTISA: Hora da uniao. (fodas, menos a Filha, estendem
0 brago)
MAE: (@ Filha) Obedeca.

SACERDOTISA: Carne e alma costuram-se como ser. Mas é da
unido entre seres que surgem 0S povos, € 20S POVOS per-
tence o poder, a forca.

FILHA: Ao povo pertence a voz.

SACERDOTISA: A tnica capaz de chegar aos bosques...
FILHA: A tnica capaz de transformar.

MAE: (censurando) De contaminar se ndo bem utilizada.

SACERDOTISA: Unindo nossa carne, unimos a devog¢ao do
povo. Seu sentir, seu poder...

FILHA: Nossos medos...

SACERDOTISA: A dor é passageira.
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FILHA: Naio é essa dor que me preocupa.
SACERDOTISA: A mao.

VIUVA: Os pintassilgos.

SACERDOTISA: A mao.

VIUVA: Alguém mais escuta o canto dos pintassilgos?
SACERDOTISA: A mao!

VIUVA: (murmura) Eu escutei um, dois, muitos! E quan-
do o pintassilgo canta, é por atencdo.

FILHA: (em vesposta a vitiva) E é s6 isso que desejo.

VIUVA: (olhando a mae) Distraindo os andarilhos dos ver-
dadeiros perigos do bosque...

SACERDOTISA: Devemos prosseguir, s6 assim...

FILHA: Vocés sentirdo o frio de meu suor? Permitirdo que
minha davida as atravesse a todas? Se é assim me sinto
honrada em ser a primeira a ...

MAE: Insolente!
SACERDOTISA: Que medo poderia por em risco a unido?
FILHA: Eu vi!

SACERDOTISA: O qué viu?

MAE: Desculpe...
FILHA: Uma torre cinza.
VIOVA: Iscas envoltas em melodia...



SACERDOTISA: (de repente interessada) Onde?

FILHA: No sul. Alta e esguia, se retorcia até desaparecer
entre as nuvens. Como, como...

SACERDOTISA: Uma ponte. Uma ponte entre este mundo e o
além. Mas porque nio tocaram os sinos?

VIOVA: Nio acreditard em semelhante...
SACERDOTISA: Siléncio. (a4 mde) Vocé também viu?

MAE: Nao senhora. Estava no bosque, ocupada, catando
fungos, como sempre.

SACERDOTISA: Onde?
FILHA: No rio.
MAE: O que foi fazer tao longe?

SACERDOTISA: Estava s6? Alguém mais viu?

FILHA: Ninguém acho. O filho do pescador ndo estava
hoje 14.

MAE: O filho do pescador? E fica a s6s com ele?

FILHA: E dele que compro peixe, mie.

VIUVA: Ir ao mercado, com certeza, nao deve ser tio inte-
ressante...

FILHA: Nao tem peixe fresco no mercado. Além do mais

ele me vende mais barato...

VIOVA: Niao me cabe duavida...
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FILHA: Em todo caso, o patrulha apareceu e me pediu que
o acompanhasse.

VIUVA: E o acompanhou?

SACERDOTISA: Eu disse para ficar calada! (pausa) Mas
quem morreu?

COMERCIANTE: Um rapaz jovem. Cabelos vermelhos como o
por do Sol. Ainda tinha pedacos de rede envolta nos de-
dos. O pescador ndo pdde sequer acabar de descarregar a
carruagem quando o trouxeram...

FILHA: Ele, ele...
VIUVA: O filho do pescador?

COMERCIANTE: O que restou dele. Uma carcaga desfigurada.
Ventre rasgado, olhos leitosos e terra na boca.

A Sacerdotisa deixa a agulha cair.

SACERDOTISA: Tem certeza?

COMERCIANTE: Tenho. Todos pareceram entrar em panico na
carruagem. Ai o patrulha chegou e disse que estava sendo
procurada no templo.

SACERDOTISA: Deem-se de maos imediatamente! Ento-
em comigo:

Nove caudas teras,
Carcagas devoraris,
Mas nosso medo nio teras.
Nove caudas teras,

182 Carcacas devoraras,



Mas nosso medo nio teras.

VIUVA: (desvencilhando-se) Nao ha porque dar ouvidos a
uma crianca malcriada! Nao estamos aqui para isso! O que
precisamos fazer é pedir aos bosques uma boa caga. Assim
outros jovens nao precisardo correr risco em trilhas estra-
nhas. Eu mesma nao vi um fio de fumaca qualquer.

FILHA: Quantas vezes olhou para o céu hoje?
VIUVA: Nao ha tempo para isso!

FILHA: Nao ha tempo para olhar o céu? (Pausa) E ne-
nhum homem disse nada?

VIUVA: Trabalho sozinha nos campos.
FILHA: Porque?

MAE: E mais seguro.

VIUVA: Nao preciso de compaixao vira-lata.

SACERDOTISA: Ordem!

Ouwve-se o tocar de sinos distantes.

Trés badaladas.

VIOVA: Vou embora.

Sai de cena.

Ouvems-se gritos da mulher e golpes.
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VIOVA: (de fora) As malditas portas ndo abrem! E... e...

FILHA: Estamos presas.
COMERCIANTE: Porqué fazer isso com a gente?

SACERDOTISA: Medo.

Ums grito rasga o peito da Vitiva.

A Mae vai em divegio ao grito, detendo-se antes de sair de cena.

MAE: Vocé tinha razdo filha. Todos gemem... contra nés.

SACERDOTISA: Ha uma raposa na aldeia.
CENA 2
Uma fina camada de bruma paira no ar.

Ajoelhada junto ao altar a Sacerdotisa reza.

A Vitiva ndo esti em cena.

COMERCIANTE: (cantando) Uma jovem

vi vagar pelos bosques,
vestindo finas roupas,
carregando flores.
Gracioso andar,

negro olhar,

sua beleza quero beijar.
Oculto entre arvores,

a seguiu ao rio,
coracdo palpitante,

na mao um narciso.
Gracioso andar,

mocga,



negro olhar,

sua beleza quero beijar.
Flores de carne,

de seu rosto vi brotar,
macia pele

pelagem se tornar.
Cabelos escuros,
orelhas levantadas,
sorriso torcido,

garras afiadas.
Gracioso andar,

negro olhar,

ndo deixe a raposa te enganar...

A Comerciante continua a murmurar a melodia.

SACERDOTISA: Sempre achei linda a pelagem das raposas.
Laranja como as brasas de uma fogueira. Delicada, porém
selvagem. Minha mée costumava dizer, quando estavamos
sozinhas, que ndo havia melhor animal para representar
nossa familia. Astutas, decididas, corajosas... Nao lembro
de me sentir assim quando crianca. Lembro de fugir do
santuario enquanto mamae recebia os devotos; de brincar
pelos bosques a procura de tocas de animais com a filha
do padeiro. No verdo, nos banhavamos juntas no rio, no
outono, colhiamos castanhas e, no inverno, deslizidvamos
nas aguas congeladas. Ela era corajosa, decidida e eu a se-
guiria aonde fosse. Era o que eu pensava. Até o gelo do rio
quebrar sob nossos pés. Até sentir os dedos dela cravan-
do-se em minhas roupas. Até perceber quio longe estava
o Sol. Mamae dizia que no bosque tudo tinha preco, que
ele seria misericordioso com aqueles capazes de sacrificar
o que fosse preciso. Eu sacrifiquei minha amiga. Ganhei o
direito a vida. Acreditei nele mais que nunca. Achava que 185



186

isso seria suficiente. Quando minha mae morreu anos de-
pois, e tive que assumir seu lugar como sacerdotisa, ainda
jovem, acreditei que nunca abandonar a aldeia e jurar de-
vocao seria tudo, o preco justo a ser pago ao bosque... Fico
me perguntando o que teria feito ao saber do ritual. Antes
dos “devotos” entrarem no santuario em plena noite e me
levarem até as escadas. Antes da imensa Lua cheia desapa-
recer atras de minhas lagrimas. Antes do calor do sangue
escorrer entre minhas coxas. E entdo, o que houve? Porque
sinto que ndo ganhei nada em troca? O bosque realmente
precisava de mim assim? Ou era o povo quem precisava?
Quando acabava o povo e comecava o bosque? E quanto a
vida de minha amiga? Foi realmente o bosque quem levou
ou foi meu egoismo, um mero reflexo de sobrevivéncia?
Quando sou responsavel e quando ndo? O que mais tenho
que dar!? (Pausa) A caca diminui, a pesca diminui, muitos
passam fome... Racionamento. Mais sacrificios. Nao per-
mitiria que isso acontecesse comigo de novo, ja foram su-
ficientes os ndo ouvidos pelo bosque. Entdo eu duvidei...

Siléncio, quebrado apenas pela cangio da Comerciante.

MAE: Nao ouvia essa cang¢io hé anos...
COMERCIANTE: E o que nos mantém vivos.

SACERDOTISA: (desde o altar) O bosque que tudo da, tudo
toma. E o tinico que tem esse direito.

FILHA: Pessoas tém direitos.
MAE: L4 vai vocé novamente...

SACERDOTISA: A jovem tem razdo. Nds temos direitos, mas
também obrigacoes. (pausa) Sempre soube do poder pe-



rante o povo que ser sacerdotisa me traria, mas tentei ndo
negligenciar minhas obrigacées. O poder nunca foi meu,
mas sim do povo, do bosque.

MAE: A senhora nunca falhou com nenhum nés em to-
dos esses anos...

SACERDOTISA: Falhei mais vezes do que gostaria de admitir.
MAE: Isso ndo...

SACERDOTISA: Permiti aos homens se sobreporem ao divino.
Permiti que um monstro entrasse na aldeia. Meu erro as
aprisionou comigo.

FILHA: Somos vitimas, ndo monstros.

SACERDOTISA: Raposas sao mais do que monstros, sdo a
vontade da terra.

Entra a Vivva enfraquecida, punhos vermelhos.

VIUVA: (suplicante a sacerdotisa) Faga alguma coisa...Os
bosques devem ouvir o povo. N6s somos o povo.

FILHA: Nao, esses gemidos sdo.

VIUVA: E os nossos? Toda nossa devocdo nao serviu de
nada? A fumaca levou nossa fé...

SACERDOTISA: Ouca...

VIUVA: (caindo de joelhos) Nao quero ser enterrada
viva. Eu nao...
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Siléncio.

SACERDOTISA: (ajoelha-se junto a mulher) A terra nos desa-
fia, ndo eles. Jamais duvide de seu povo, jamais duvide da
nossa fé. Davidas nutrem monstros. (pausa) Podemos ser
engolidas pela loucura ou agradecer. Fomos escolhidas para
salvar a aldeia.

VIOVA: Como?

FILHA: Nao veremos o raiar do Sol até entregarmos a ra-

posa. Isso se a inanicdo...

SACERDOTISA: (cortando) Ninguém aqui morrera por inani-
cdo. Uma entidade maligna esta entre nés. Sacrificarei o
que for preciso para deté-la. Isso é um castigo. Minha res-
ponsabilidade.

FILHA: Continuo sem entender.

SACERDOTISA: As arvores ao sul foram cortadas sob minha
autorizacdo. Permiti que o prefeito o fizesse para termos
mais campos para cultivo. Nao havia caga entao pensei que
assim ajudaria o povo.

COMERCIANTE: Onde o primeiro corpo foi encontrado...

SACERDOTISA: Atrai o mal. O bosque cumpriu sua parte, mas
eu ndo. Deixei o medo aos homens tomar conta de minhas
decisoes.

FILHA: Todas nés estamos alteradas pela situacdo.

SACERDOTISA: Temi o que o prefeito faria comigo, com este
templo mas ndo com o bosque. Agora... (abrindo os bragos
em um gesto grande)... ele nos castiga.



MAE: Senhora....

SACERDOTISA: Nao se preocupem. Minha carcaca humana
vai cair como tal. Logo, minhas cinzas poderio ascender e
alembranca de minha devogio se agarrar a lingua do povo.

Essa é minha tinica salvacio.
FILHA: Esta se precipitando.

VIOVA: E a mulher mais sibia da aldeia.

SACERDOTISA: Somente meu sangue livrara a terra. Uma vez
que isso seja feito o bosque as protegera e a raposa sera

revelada...

A Vitiva pega a agulha do chdio.

VIOVA: Se é sua decisio.

SACERDOTISA: E a decisio do povo.

Sacerdotisa pega a agulha.
Maie e Comerciante observam em siléncio.

Filha tenta pegar a agulha, mas a Vitiva a impede.

MAE: (juntando as mdos) Entranhas da terra,

ouve as servas,
0 cantico entoado,
sofrimento arranjado!

SACERDOTISA: A terra as cuidara..
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FILHA: Nao!

Em um movimento vipido a Sacerdotisa enfia a agulha no proprio
pescogo.

Blecaute.

Ouvems-se gritos histéricos.

CENA 3

A luz do luar tinge o altar.
Tentdculos de bruma densa estendem-se pelo palco.
Uma trilha vermelha escorve pelo chao.
Ajoelhada e suja de sangue a Filha treme sozinha no palco.
Ouvem-se golpes abafados.
Siléncio.
Entrvam as outvas mulheres abatidas.

A Mae segura um pedago de tecido da roupa da Sacerdotisa na mdio.

COMERCIANTE: Ninguém abre.

Siléncio.
MAE: Depois de tudo o que a sacerdotisa fez...
A Filha olha pava a mae.

190



VIOVA: (desesperada) Ja faz duas malditas noites! Porque
nao aconteceu nada?

MAE: Talvez seja o medo.
VIOVA: Talvez nio seja suficiente.
COMERCIANTE: Suficiente?

VIUVA: Ela disse que seu sangue nos libertaria, que reve-
laria a raposa. Talvez apds pecar, traindo o bosque, a Sa-
cerdotisa tenha perdido o poder sobre ele.

MAE: Mas ela nunca errava...

VIOVA: Errou ao vender o sul! Como podemos confiar em
suas palavras agora?

FILHA: Ela morreu! Ela sangrou bem na nossa frente e
ninguém duvidou na hora.

Siléncio.

COMERCIANTE: Minha barriga estd ardendo de fome...

VIOVA: Se ndo sairmos logo daqui arderemos todas na
cremacao.

MAE: Deve haver uma saida.

VIUVA: A raposa! Podemos sair se entregarmos a raposa.

Tudo o que temos de fazer...

FILHA: Nada!
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COMERCIANTE: Mas porque nds? Porque nds e nio outras
garotas?

FILHA: Somos as que mais tempo passamos fora da al-
deia. Minha mée e eu nos bosques, vocé na estrada e ela
nos campos. Mulheres fora de casa nunca foram bem-vis-
tas aqui.

COMERCIANTE: Entdo alguma de nés realmente pode ser...

FILHA: Nao sei.

A Maie comega a vepetir wma salmodia.
VIOVA: Mas, talvez a natureza saiba. (levanta a agulha)
Raposas sdo seres poderosos, capazes de se regenerar...
FILHA: (cortando) Nao é uma boa ideia.

VIUVA: Entao realizemos a unido e perguntemos ao bos-
que. Diferente da sacerdotisa nos...

FILHA: Nao podemos simplesmente sangrar em jejum.
Morreremos antes de obter qualquer resposta clara.

VIUVA: Mas, assim a raposa...
FILHA: Estara intacta e nds feridas.

VIOVA: Entio...

FILHA: Temos que comecar a pensar.
VIUVA: E nio estou fazendo isso?
FILHA: Todas estamos cansadas.



VIUVA: Mas vocé é a tinica ltcida.
FILHA: Nao disse isso.

VIUVA: Se acha melhor que nés?
FILHA: O que eu quero dizer...
VIUVA: Porque deveriamos escutar?

FILHA: Porque sou a tinica que ndo esta tratando de ma-

tar ninguém!
VIUVA: A tnica a saber sobre a raposa.

FILHA: Vi a cremacao.

VIOVA: Claro, enquanto comprava peixe do filho do
pescador.

FILHA: E?

VIUVA: Ouvi muitos boatos sobre vocé.

FILHA: E eu sobre vocé.

VIUVA: Envolvendo homens?

FILHA: Como se atreve!?

VIOVA: (vecitando) Uma jovem mocga,

vi vagar pelos bosques,
vestindo finas roupas,
carregando flores.

MAE: Vira essa boca pra 14!
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VIUVA: Ficava a s6s com o filho do pescador e agora ele
esta morto...Também ouvi sobre um lenhador ao norte, um
jovem padeiro...

COMERCIANTE: Um comerciante...
VIUVA: Ora, ora.
COMERCIANTE: Conversavam préximos a estrada do leste.

FILHA: Isso nio significa nada! Estava vendendo a colhei-
ta do dia. Também ha rumores sobre o que vocé faz nas

estradas, sabe como as vezes...
COMERCIANTE: E diferente.
FILHA: Porque?
COMERCIANTE: Eu ndo subo nas carruagens.
VIUVA: Deitando-se com estrangeiros desconhecidos...
FILHA: Nao!
VIUVA: Igualzinha a maie...

FILHA: Cala...

VIUVA: Sé posso dizer isso, ninguém conhece o pai afinal
de contas.
FILHA: Estou vendo o que pretende fazer.

VIOVA:  Eu?
FILHA: Raposas sdo mestres do engano.

VIUVA: E pintassilgos 6timas refeicGes.
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FILHA: Nao tenho medo de vocé.

VIUVA: Deveria comecar a ter.

MAE: Calma!

VIOVA: Provas! Apresento-vos provas.

FILHA: Nio sao provas, apenas suposicdes infundadas.
VIOVA: Ouvi histérias sobre homens-raposa engravidan-

do mulheres em aldeias do norte. Disfarcados como viajan-
tes, seduzem aquelas que alguma vez negaram o casamento.
Aqui na aldeia somente conheco uma...E depois chegou o

estrangeiro. (olha para a Miae) Como ele era? Ouvi dizer que

tinha olhos prateados como o aco, cabelo castanho como

o ambar e bracos fortes como raizes. Nao me estranha que

aceitou sua semente. Mas, e depois?

MAE: Desapareceu.
FILHA: Mae!

MAE: Ele parecia diferente. O cheiro, os beijos... As pala-
vras. Diferente de meu primeiro homem, suas maos nunca
me feriram. Podiamos nos beijar sem pertencer o um ao
outro, apenas...ser. Disse que me levaria com ele quando
voltasse ao norte. Que 14 seriamos felizes...Mas desapare-
ceu, sem despedida, levando o pouco de liberdade que ti-
nha, pondo um cora¢io dentro de mim. Um coragio mais
pesado que qualquer corrente...Quase fui expulsa da aldeia
e tive que sair de casa. Estava suja. O povo me odiava, po-
dia sentir os olhares em minha pele ao andar pelas ruas. O
desprezo por tudo o que fazia. Ninguém me empregou, en-
tao, passamos fome. S6 tinha o leite dos meus peitos para
amamentar. Eu merecia. Sobrevivia a base dos fungos do
bosque. Mas, a sacerdotisa me perdoou, consegui uma ca-
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sinha e as pessoas se dispuseram a comprar os fungos que
colhia. O bosque nos perdoou.

VIUVA: E vocé ndo quer perder esse perdao.
FILHA: Perdoou um édio infundado!
VIUVA: Herege!

FILHA: Nao! Sabem com que forca o povo odeia sem
motivos.

VIOVA: Filha de estrangeiro, prostituta e herege...
FILHA: Mae, ouve o que tenho a dizer...

COMERCIANTE: (interrompendo) Mas a sacerdotisa disse que

seu sacrificio revelaria a raposa...

VIOVA: E cumpriu! Olhem pra ela. A Gnica banhada
em sangue.

FILHA: Fui a Gnicaa...!

Vitiva da um tapa na filha.

Joga-se sobre ela e lhe segura as mdios.

VIUVA: Podem ficar de bragos cruzados se quiserem, mas
o bosque tudo vé.

FILHA: Parem!

COMERCIANTE: Desculpa.

Comerciante sequra as pernas da Filha que se retforce, luta



violentamente.

A Miie observa atonita.

FILHA: Mae!

A Filha é levada ao altar onde é deitada e imobilizada.

VIUVA: Vamos irma!

FILHA: (debatendo-se) Estao erradas! Ela esta enganan-
do vocés! Eu ndo fiz nada que pudesse por a aldeia em pe-
rigo! Mae!

COMERCIANTE: Vamos!

FILHA: Nao!

Lentamente a Mae se aproxima do altar.

Comega a ovar.

VIUVA: (aponta para a agulha que sequra em wma mio)
Pega a agulha!

Tremendo, a Mae inclina-se sobve a filha, pegando o instrumento.

FILHA: Mae por favor!

A Mae segura a agulha com ambas as mdaos e a levanta sobre

a cabega.
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Interrompe a agao.

FILHA: Lembrem a sacerdotisa! Lembrem o que
ela falou...!
VIUVA: Isso! (encara a mde) DGvidas nutrem monstros.

Um grito arranha a garganta da Mae.

Ela ji néo treme.

Ela apunhala o estomago de sua filha.

A garota geme de dor.

A agulha sai e entra novamente.

Sai. Entva. Sai. Entva. Sai. Entva. Sai. Entva. Sai. Entva. Sai.
Entra. Sai. Entra. Sai. Entra. Sai. Entra. Sai. Entra. Sai. Entra.
Sai. Entra. Sai. Entva. Sai. Entva. Sai. Entva. Sai. Entra. Sai.
Entra. Sai. Entra. Sai. Entra. Sai. Entrva. Sai. Entva. Sai. Entra.
Sai. Entra. Sai. Entra. Sai. Entva. Sai. Entva. Sai. Entra. Sai.
Entra. Sai.

Siléncio.

CENA 4

Uma nuvem de bruma densa plana no espago.
No cume, sobre o altar, o corpo da Filha.
Recostadas na pedra, sob o corpo, a Vitiiva e a Comerciante,

debilitadas.
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VIUVA: Porque ela nunca foi embora?

COMERCIANTE: Nao ha lugar na estrada para uma mulher e
uma crianca, a ndo ser junto a algum arbusto, com a saia
subida e a boca amordacada por estranhos. Quando se tra-
balha com comércio ambulante ha tantos anos, esse tipo
de coisa vira cotidiano. Por isso é meu marido quem viaja
enquanto fico aqui e recebo os comerciantes.

VIUVA: Entdo sempre estive presa.
COMERCIANTE: O bosque desafia as viajantes.
VIOVA: O bosque ou os homens?

COMERCIANTE: Porque ndo foi embora com seu marido? An-
tes dele...

VIUVA: Ser esmagado por uma arvore? Morrer? Pouco
me importam as formalidades agora.

COMERCIANTE: Porque entdo?

VIUVA: Nao serviria de nada. Continuaria refém dele.
Pausa.
VIUVA: Pensei que aquela arvore era a chave da minha cela.

Pensei que trabalhar nos campos mostraria a aldeia minha
forca e que isso bastaria. Mas, eles sempre vao querer mais:
seu corpo, sua alma, sua filha... seu ddio.

COMERCIANTE: Tomaram tudo de nés.

VIUVA: Ainda temos o bosque.
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COMERCIANTE: Se alguma de nds fosse a raposa ja ndo teria
atacado a outra?

VIUVA: Precisamos acusar alguém para sair daqui. E s6
saberemos quem quando o bosque falar.

COMERCIANTE: S6?
VIUVA: Sim.
COMERCIANTE: Mas erramos uma vez e...

VIOVA: Nio confizvamos no bosque! Agora ¢ diferente. E
a prova de devocao final.

Siléncio.

VIOVA: Pode pegar a agulha se isso a fizer confiar em mim.

A Comerciante avanga pela bruma até chegar ao proscénio.
O corpo da Mae estd inerte junto a agulha. Seus bragos vepletos

de cortes, sua carne exposta.

COMERCIANTE: (murmurando) Continua humana estando
morta, sua carne igual a nossa. A Sacerdotisa sempre dis-
se que é a alma que molda a carne, alimentada pelo sentir
do corpo. Tudo o que atravessa nossa pele atravessa nossa
alma, e o que nossa alma sente empapa nossas acgoes. Ela
decide onde e como levar o corpo, ela decide o que fazer
com o seu sentir... E a dela decidiu que era melhor derramar
toda dor e arrependimento pelos pulsos. Poderia ter corta-

do nossas gargantas mas em lugar disso preferiu morrer so-
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zinha. Longe de todas. Por isso por mais horrivel que seja
o que ela fez a prépria filha, ela demonstrou ser humana.

VIUVA: Nio ha nada mais humano que o arrependimento.
COMERCIANTE: Vocé se arrepende?

VIUVA: Pretendo expurgar meu erro, nosso erro, com a
unido. Deviamos ter confiado no bosque desde o principio.

A Comerciante pega o instrumento. Ambas se aproximam do altar.
A Vitiva estende o brago e a outva a imita. Maos sobrepostas sobre

a lateral de pedra.

VIUVA: Agora recitarei, se atente a unido carnal. Se almae
corpo nio estiverem em perfeita harmonia, ndo funcionara.

A Comerciante levanta a agulha.

VIUVA: Seja determinada para que o bosque nos ouca.
COMERCIANTE: Comeca.
VIOVA:  (fecha os olhos)

Cinco dedos em cada mao,
carne, osso e tendao.
Joelhos no chio,

no peito determinacio.
Realizamos a unido,

em devocao,

oferecendo um é6rgao
pedindo sua atencao.
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Solo todo-poderoso,
unimo-nos como povo,
renunciamos ao gozo.
Deixe-nos ouvir tua voz,
libera-nos da sorte atroz,
deixe-nos ouvir tua voz,
nos livre da cruel foz.
Cinco dedos em cada mao,
carne, 0sso e tendao.
Joelhos no chio,

no peito determinacéo.
Realizamos a unido,

em devocao,

oferecendo um 6rgao
pedindo sua atencdo.
AGORA!

A Vitiva vetiva a mao rapidamente.

A Comerciante atravessa sua mao cravando-a ao altar. Grita.

COMERCIANTE: O que vocé fez!?
VIUVA: Nao vai me enganar!
COMERCIANTE: O que!?

VIOVA: Vou sobreviver! Sou forte!

Os dedos da Vitiva envolvem o pescogo da outra.

Retorcem-se em briga, a méo ainda presa ao altar.

VIOVA: Eu nio...
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Vitiva grita.

VIOVA: ...errei!

Comerciante movde o brago da vitiva.

Um gemido.

A Vitiva arvanca a agulha do altar e a enfia nas costas da
outra mulher.

Gritos.

CENA S5

Neblina cobre o palco.
Jé ndo ha restos sobre o altar, apenas sangue.

Ouwe-se 0 murmurar baixinho da Viiiva.

VIUVA: Raposas, todas sdo raposas, raposas, todas siao
raposas, raposas, todas sdo raposas, raposas...

voz: Sabe muito bem que uma vez morta, a raposa vol-
ta a sua forma animal.

VIUVA: Nao, nao, nao, nao, nao... (continua a murmurar)

Vozes desconhecidas ecoam no espago, vindas de difeventes diregoes.

VOZ: Humanas.

VOZ: Irmas.
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VoZ: Fez o que tinha de fazer né?
voz: Acha que é inteligente?

voz: Acha que é forte?

Risos na escuriddo.

VOZ: Fez o que tinha de fazer né?

Voz: Boa garota.

VOZ: Vai até as arvores, sobe a saia.

Voz: Se gritar vai ser pior.

Vvoz: O que elas sabem sobre a vontade do bosque!? O

que essa maldita sacerdotisa sabe sobre nada!?
VOZ: Sinto gosto de terra.

VOZ: Tem pedras cortando meus joelhos, galhos arra-
nhando minhas maos...

voz: Aah!

VOZ: Com ele era ruim, sem ele é pior.
VOZ: Ele, ele, ele...

VOZ: Fez o que tinha de fazer né?
voz: Vocé sabe que nao precisa dele.
Vvoz: Porque eles ndo entendem isso?
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VoZ: Duas vezes antes do por do Sol.
Voz: E sabe porque?

VoZ: Larga essa foice!

voz: Solta a pedra!

VoZ: Noés somos majores.

VoZ: Nbs somos fortes.

voz: Essa ¢é a tinica lei da floresta.
VoZ: A tnica que importa.

VOZ: Quer sobreviver?

voz: Obedeca.

voz: Vocé fez o que tinha de fazer né?
VOZ: Quer sobreviver?

voz: Acha que é inteligente?

VoZ: Acha que é forte?

Gargalhadas.

VozZ: Monstros sao fortes.

VozZ: Por isso...

VozZ: Somente um monstro pode parar um monstro.
VOZ: Quer sobreviver?
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VoZ: Ah, meu pescoco!

VOZ: Seja forte.

VOZ: Quer sobreviver?

Vvoz: H4 uma raposa na aldeia.

VOZ: Seja forte.

VoZ: A culpa é sua.

VOZ: Ela vai te devorar, assim como eles.
VOZ: Quer sobreviver?

VoZ: Fraca.

VOZ: Seja forte!

VOZ: Quer sobreviver?

VoZ: Vocé fez o que tinha de fazer né?
VoZ: ASSASSINA!

VOZ: Prostituta, herege...

VoZ: ASSASSINA!

Vitiva grita e ajoelha-se atvis do altar.

VIOVA:  Elas eram...
voz: Sabe que nao.

VIOVA: Eu nio...



VOZ:

VIOVA:

VOZ:

VOzZ:

VOZ:

VIOVA:

VOZ:

VOzZ:

VOZ:

VOzZ:

VOZ:

VOzZ:

VOZ:

VIOVA:

VOZ:

ASSASSINA!

Eu fui forte! Eu fui forte! Eu fui forte! Eu fui forte!
Mortas pela desconfianca.
Pelo medo.

Por vocé!

Nao!

Sim!

Fez o que tinha de fazer né?
Como eles.

Fez o que tinha de fazer né?
Ha uma raposa na aldeia.
Fez o que tinha de fazer né?
Ha uma raposa na aldeia!
Para!

Fez o que tinha de fazer né?

A Vitva grita.

VOZzZ:

VOzZ:

VOZzZ:

Fez!

Mentiu.

Fez!
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VOZ: Traiu.

voz: ASSASSINA!
VOzZ: Fez!

VOZ: Engoliu.

VOzZ: Fez!

VOzZ: Destruiu.

Um gemido dilacerante atravessa o peito da Mulher. Um
grito agudo.

Ela golpeia a cabega contra o altar. Siléncio.

Voz: Espera.

Voz: H4 uma raposa na aldeia?
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Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE). Tendo como linha de pesquisa
a dramaturgia contemporanea, é bolsista do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC), participando do grupo de
estudos Drama, dramaturgia, cena: questdes contemporaneas, no
proprio IFCE. Seus trabalhos como performer incluem Homdnculo
(2017) e Corpos Subversivos (2018). Participou como ator na pega A
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PROLOGO

Trés mulheres de diferentes tempos estio no palco. A luz é azul e

ha barulho do mar.

MULHER-AVO: Meu coracido é uma concha repleta de dgua
transbordante. Nele guardo histérias do passado, do pre-

sente e do futuro. Como um rio que nunca seca, as histérias
transbordam.

MULHER-MAE:Minha mente é embarcacio e me guia para o

mar que quero navegar. No desafio de perigos intermina-
veis, eu sigo avancando.

MULHER-MAE: Meu corpo saliva pelo mar e é com 4gua e sal
que as feridas se fecham e as cicatrizes se formam. O corpo
reconstro6i o que havia sido quase destruido e se transforma.

CENA 1

A luz no palco é amarelada e forte como a que se acende ao meio
dia no Sertio. O lugar é quente e seco, muito drido, faz muito calor.
NINA estd em casa fazendo as tarefas domésticas. Dentro de sua

cabega sempre ha um barulho estranho. SEBASTIANA chega.

NINA: Que cara de alegria é essa?
SEBASTIANA: Doéra. Vai voltar a estudar.

NINA: Oh felicidade! Sempre digo pros meus pequenos
que nunca deixem de estudar. Olha o que estou fazendo
para eles.
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Estd com agulha de bordado e linha de croché nas mdos. Mostra

umas toalhas borvdadas.

SEBASTIANA: Mulher, por que é que tu perde tempo fazendo
isso? Gastando o dinheiro que tua mae deixou.

NINA: Eu gosto e eles ndo tém quem ajude. (Pausa) Bas-
tiana, tu tem noticia de chuva?

SEBASTIANA: O vento do Aracati ndo ti soprando ainda.
T6 me apegando com Santa Luzia. Ela ha de interceder
por nos.

NINA: Nunca vi chuva desde que vim para ca. E olha que
ja faz quantos anos? (Pensa) Tantos. Mae dizia que tudo
ficava bonito quando chovia.

SEBASTIANA: Eu ja botei as pedrinhas de sal pra ver se vai
ter inverno esse ano, mas nenhuma desmanchou. Sé Deus,
viu. E na tua cabeca ainda chove?

NINA: Se é barulho de chuva, Bastiana, nio sei. Mas esta
aqui. Nao para. Nem consigo ouvir musica porque é o tem-
po todo esse barulho aqui dentro da minha cabeca. Sera
caso de medicina?

SEBASTIANA: Nio acredito. Quem tem sabedoria é Deus.
Tua mae contava uma historia de que ela tinha isso tam-
bém, um barulho dentro da cabeca. O povo chamava ela de
doida, de estranha, porque ela vivia tomando banho nesse
tanque, gostava de mergulhar a cabeca. Ela amava muito
teu pai, mas ter vindo com ele pra essas bandas fez ela so-
frer demais.

NINA: Ela reclamava mesmo dessa agonia na cabeca. S6
apareceu em mim quando ela morreu. E isso faz quanto



tempo? Parece que nio foram trés anos, mas trés mil. O
mais estranho, Bastiana, é que meu corpo nio transpira
nesse calor, mesmo quando tudo é seco. Tu ja viu que ta
tudo seco? Os passaros, as arvores... parece que a gente
pode ver esse calor, tocar nele. Fico preocupada porque nao
sinto sede. A boca seca, nada de suor, nunca mais caiu uma

lagrima.

SEBASTIANA: Nem as cigarras tdo cantando, tudo seco. E
nao chove.

Sebastiana sai e Nina fica guardando as coisas que estava
costurando. Distvai-se vendo os objetos na caizxa de costura. Percebe
outra caizxa e parte pava olhd-la. Dentro da caixa hd broches de
conchas, de seveias, estvelas do mav. Hi um tecido bovdado a mao,

ha fotos e ha também uma carta e um caderno de veceita.

CENA 2

DORA entra em cena animada com sonhos na mdo. Interrompe
Nina. Ainda estd claro, ainda é luz do meio dia cortando a tavde.
Claridade que incomoda os olhos e um calor que perturba o corpo,

a alma e o juizo.

DORA: Trouxe sonhos pra ti, Nina! Aprendi essa receita
e fiz hoje pra comemorar.

NINA: E esta se aventurando nos doces, é?
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DORA: Tava vendo as receitas, quando vi a de sonho, quis
fazer. E bonito juntar farinha, leite, agticar e ovo e fazer
um sonho.

NINA: Mulher, bonito é ver tu preparando teu Pedacinho
de Céu, voltando a estudar, aprendendo receita nova. Tu ja
ouviu falar dessa?

DORA: Qual?
NINA: Pedacinho de Céu!

DORA: E é nome de receita? Pensei que tu tava igual mae,
cheia de mistério na fala. Ela disse que vou pra a escola
aprender tudo novo, tirar diploma, mas nio posso esquecer
que palavra tem poder. Ai tu sabe, ela solta aquele monte
de ensinamento.

NINA: Sei. Bastica também fala assim comigo. (Pensati-
va). O Pedacinho do Céu que eu conheco é doce portugués.
Vai farinha, leite, agticar e ovo, mais leite condensado e coco
ralado. Diz que as freiras, antigamente, faziam Pedacinho
do Céu pela salvacao das almas.

DORA: Mainha diz que alma se salva com reza, ndo com
doce! (7indo). Alias, briga é comigo se eu tiver fazendo doce.

NINA: Eu gosto quando tu ta mexendo panela, Dora,
principalmente fazendo Sonhos!

DORA: Mulher, tu gosta de tudo que eu faco. Chega da
é gosto cozinhar e trazer pra ti. E tu ainda me ensina um
monte de coisa que eu ndo sei. Nunca sabia que esse doce
tinha sido inventado num convento. Achava que as freiras
estavam la s6 pra rezar. Pra mim, rezar e cozinhar sao duas
formas de chegar perto de Deus, de encher a alma, de pre-
encher o vazio que tem na gente. Mae me ensinou a rezar,



ela dizia que as palavras que a gente dizia para Deus se
transformavam em alimento pro nosso espirito. Quando
eu cozinho, sinto isso.

NINA: Minha méie amava cozinhar, Dora. Uma pena tu
ndo ter conhecido. Ela enchia a casa de bolo, beijinho, sus-
piro, bombocado. O cheiro daquele bolinho pela casa, a ri-
sada de mae bem alta. Ela ria muito e ria alto. Era gostoso
ouvir a risada dela.

Nina mostra as fotos da mae para Dova. Mostra também os
bordados, o caderno de receitas manchado e todos os objetos que

achou na caizxa. Dora olha com cuidado cada coisa.

NINA: Ela gostava de cozinha e gostava do mar. Foi na
praia que conheceu meu pai. Na areia da praia que pas-
savam horas conversando. Se apaixonaram, mas ele arru-
mou um trabalho por essas bandas e tiveram que vir. Mes-
mo tendo o carinho dele, ela sofria aqui, s6 era feliz quan-
do cozinhava e enchia a casa com cheiro de alegria vinda

do forno.
DORA: Depois quero a receita de bombocado.
NINA: (ensimesmada, como se nio tivesse ouvindo). A Ginica

coisa ruim nessa hora era o calor. Quando acabava tudo, ela
ia mergulhar a cabeca no tanque. As vizinhas ficavam tudo
cochichando. S6 quem se aproximou da gente foi tua mae.
As duas passavam era tempo comendo bolo, tomando café
e falando de Deus e dos santos.

DORA: Tua mae morreu de qué?
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NINA: Ninguém sabe direito. Meu pai levou para consul-
tar da cabeca Ficou internada, nunca mais voltou.

CENA 3

Sebastiana entra. Traz na mdao a ovag¢io de Santa Luzia. Ela
parvece wma miragem, mas entva com passos firmes e muito

iluminada.

SEBASTIANA: Trouxe a oracdo de Santa Luzia pra tu.

NINA: Eu estava até distraida com os sonhos de Doéra.
Agora estou com muito calor, com a boca seca.

Dora se aproxima de Nina e observa o rosto dela.

DORA: Tua pele td muito ressecada, descamando.

NINA: E essa agonia na cabeca... Antes era pouco, nem
incomodava. Mas cada dia aumenta. De noite, fica pior; ai
eu me levanto e fico sentada aqui no batente de casa, olhan-
do para lua e para estrelas.

SEBASTIANA: Santa Luzia ha de interceder por ti. Pede pra
ela orientacdo, Nina.

DORA: Pede, mulher. Quando eu tava morando longe de
mae, eu pedia todo dia pra arrumar um trabalho por aqui.
Foi Santa Luzia que deu.

NINA: (lendo) “Conservai a luz dos meus olhos para que
eu tenha a coragem de té-los sempre abertos para a verda-
de e a justica, que eu possa contemplar as maravilhas da



criacdio, o brilho do sol e o sorriso das criancas. O minha
querida Santa Luzia, eu vos agradeco por terdes ouvido
a minha suplica. Por Jesus Cristo, nosso amigo e irmio,
na unidade do Espirito Santo. Amém. Santa Luzia, rogai

por nds.”

SEBASTIANA: Foi Deus e Santa Luzia que me livraram da
cegueira. Se tu tiver fé, Nina, esse barulho passa.

NINA: E forte essa reza. Mie dizia que as palavras vira-
vam estrela quando a gente fazia oracdo, bastava eu ir para
o meu cantinho e pedir. Quando o barulho na minha cabeca
fica muito forte, eu vou para fora me banhar toda dos raios
da Lua e das estrelas. Saio mais limpa e mais calma, como
as ondas do mar em tempo de lua minguante.

SEBASTIANA: Nio serd o caso de tu buscar botar pra fora
essa agua toda de lagrima que ta dentro de ti? Faz quanto
tempo que tu nio chora?

NINA: Naio sei (pensativa). Estou com medo é de ficar
doida, Bastica.

SEBASTIANA: Calma, menina. Nada é maior do que Deus.
Nio se coloque como uma montanha que nio consegue
ultrapassar. Procure seu caminho, ja é hora.

DORA: (olha assustada). Nina ja ta fazendo tudo certo: se
formou na faculdade, tem um trabalho certo, cuida da casa
e das coisas que a mie dela deixou. O caminho dela é aqui.

SEBASTIANA: Cada filho de Deus tem seu destino. Problema
¢ achar que todo mundo tem de fazer tudinho igual. Tem
coisa que a gente ndo aprende na faculdade, ndo. Sé na
vida. Tem coisa, minha filha, que s6 a vida ensina e a gente
precisa descobrir sozinha. Tem sofrimento pelo meio, mas
é ai que t4 a boniteza de tudo.
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NINA: Vocés duas sdo muito boas para mim, mas ficar

aqui sem familia, sem ninguém... Nao sei nem onde tem
parente meu direito. Eu estava ai com umas coisas antigas,
uns objetos, umas cartas... Mae falava de uma Adélia que
mora para o lado do mar.

SEBASTIANA: Vi atras de sua histdria. De repente, tu até des-

cobre um jeito de se livrar desse barulho da cabeca. Ou
se ndo consegue se livrar, se acostuma. Nao tem o que te
prenda aqui, Nina. T4 preocupada com o qué? Tu é boa, vai
achar emprego onde for. Passe um tempo e volte se quiser.
Conte com essa sua amiga velha.

DORA: O mie, parece que a senhora td mandando Nina

embora. Deve ser caso s6 de ela procurar um doutor bom.
Aqui na regido ela encontra.

NINA: Eu entendo o que tua mae ta dizendo, Dora. Sem-

pre fiquei colada na barra da saia da minha mae. A gente
vivia junta, era unha e carne. (agitada e nervosa) Desde que
ela morreu é como se eu ndo soubesse mais quem eu sou.
Sinto uma pressa que nunca passa. Nao sei o que preciso,
sempre quem soube era mie. Eu fico aqui nessa minha vi-
dinha tranquila, bordando para os alunos da escola, prepa-
rando aula, cuidando da casa... tentando esconder debaixo
do céu e da Lua essa agonia, essa sequiddo que é meu corpo,
meu peito.

Sebastiana se aproxima de Nina e faz o sinal da cruz na cabega,
nos olhos e no peito. Repete esse movimento virias vezes, comega

uma rveza.

SEBASTIANA: Santa Luzia passou por aqui com seu cavali-

nho comendo capim. Diz que pedra, diz que ndo. Pedra de



sal, agua do mar, tira este cisco e joga no ar. Em nome de
Deus e da Virgem Maria. Nina, segue o teu caminho e bus-
ca alegria. Perto ou longe, vai atras de tua familia. Se nio
encontrar, ndo pense em se desesperar; enfrenta a vida sem
medo de amofinar.

Nina aos poucos vai se acalmando. Dora emocionada se aproxima
das duas. Todas sentem uma brisa de leve. Elas se abragam. Ainda
estd quente, mas a brisa leve traz esperanga de chuva dervamada

das nuvens e dos olhos de Nina.

CENA 4

Nina parte em travessia. Arvasta consigo o calov e secura do lugar,
além de wma bolsa a tiracolo. Faz tempo que nio chove e tempo

que ela estd sem chovar.

NINA: Foi preciso partir (pausa). Muitas vezes resisti-
mos em tomar uma decisdo que pode parecer repentina,
exagerada ou radical. Quantas vezes pensamos em partir
(Pausa), mas ficamos porque devemos cuidar disso ou da-
quilo, ou porque se formos embora as coisas ndo andam
sem nos?

Quanta bobagem. Somos tdo insignificantes que tudo con-
tinua a acontecer. A vida segue seu rumo, seu fluxo, seu
ritmo. As plantas crescem, a noite chega, o dia nasce. E
sempre. E sempre. Desde que minha mae morreu (pausa),
ndo achei que fosse possivel partir. No entanto, é. Comigo
s6 a memoria. A lembranga de ter sido cuidada e ninada
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por uma mae que gargalhava feliz e alto, que enchia a casa
de festa e de gente. A memoria estd em mim e ela sou eu.

Nina movimenta o corpo, fica de ponta de pé, rodopia. Rememora
os primeivos passos das aulas de ballet que fez quando crianga.

No palco, as luzes sugerem fim de tarde. E o crepiisculo anunciando
um recomego e ndao um fim. Nina caminha e carvega sua pele seca

e o calor que quase pode tocar.

NINA: Comigo vao as memorias de aconchego e de amor.
Barulho do mar, de panela chiando... musica da radio a noi-
te, muisica que mae cantava (cantarola miisicas de ninar). Na
hora de dormir leite quente, na hora de acordar papinha
no prato. Parecia que o tempo parava e s6 aquele momento
importava. Eu era crianca. Hoje olho para outras criancas
e me pergunto: por quem elas sdo cuidadas? Sera que elas
sao cuidadas?

NINA: Minha mae se foi e hoje eu tenho de cuidar de
mim. Qual é o meu caminho? O que se passa comigo? Ja
se vao anos que ndo choro e anos que meu corpo resseca.
Estar s6 em casa, mesmo com a ajuda de Sebastiana e de
Dora, foi diferente. Perceber minhas dores sozinha. Olhar
para elas de frente e ter de lidar com elas, sem poder chorar.
As vezes, sozinha em casa era como se fosse possivel ouvir,
misturado ao barulho da minha cabeca, o som do meu co-
racdo. Que batia forte, apressado, sofrido, sofrido porque
dali nascia o siléncio. Ao redor, um grande nada e o siléncio,
ou um quase siléncio, assustador. Nas noites de lua cheia,
os siléncios eram barulhos ensurdecedores. Era da luz da
Lua que eu precisava para me acalmar. Com minha mae por
perto, tinha sopa me esperando, conversa para distrair, um
lugar sempre protegido para mim. Morando s6 na casa, era



eu e meu siléncio e meus ruidos, barulho de pensamento se
formando na minha cabeca que foi ficando cada vez mais
forte, mais forte.

Agitada, Nina acelera seus movimentos, seus passos. O corpo é

rigido, mas ela tem alguma pressa.

NINA: E isso me da medo. Eu tenho medo do que sin-
to, do que penso, medo porque meu corpo esta se trans-
formando.

Nina acelera mais os movimentos, que se tornam vepetitivos. Pressa

e agonia até a exaustio. Ela cai de joelhos.

NINA: Para me livrar do medo, Sebastiana me ensinou a
rezar. Trouxe uma oracao de Santa Luzia para mim. Eu ndo
sei rezar direito. Tenho vergonha de pedir aos céus algo que
temos que resolver aqui na terra. Eu prefiro ficar a luz da
Lua, deixar que a noite me cubra e me acalme. Me ajude a
encontrar a divindade em mim, que do meu corpo trans-
cenda a imagem e semelhanca de um Deus que me olha e
me vé e me acompanha onde eu vou. Descobrir o mistério
e o siléncio divino em mim, torna a caminhada mais dura,
minha pele mais seca e o calor mais palpavel. Tenho bus-
cado o meu melhor modo de ser, tenho buscado um atalho
para viver com esse corpo e essa cabeca que me atormen-
tam. Mas foi a hora de buscar meu caminho. Um caminho
onde eu aprenda a andar com minhas proprias pernas.

Levanta-se.
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CENA S

Nina ainda esti no palco, em pé. JOSE entra em cena, observando

tudo ao redor.

JOSE: Parece que vai chover, mas nunca chove. S6 um
mormaco. Aqui é um forno natural, a umidade dos ventos
do litoral ndo chega. E a gente que pene com secura. Mas
eu gosto de ver essa mudanga, ja sdo varios quilometros
percorridos desde que sai da minha cidade.

Nina percebe o mogo falando sozinho. Aproxima-se.

NINA: Opa! O senhor esta falando de chuva, sabe quan-
do ela vem?
JOSE: o) moca, como vai? Agora temos a presenca de um

anticiclone que em niveis médios da atmosfera contribui
para pouca nebulosidade, ficando sem condi¢io para chuva.

NINA: Vocé quer dizer que por alguma razdo nao
vai chover...
JOSE: Isso mesmo. (andando de wm lado a outro) Aqui

nio tem lagos ou rios volumosos que tragam a umidade,
nem os ventos de areas equatoriais, nem os ventos do lito-
ral chegam por aqui.

NINA: Bastiana falava que o vento era a vida em movi-
mento. E, toda vez, eu pensava no vento arrastando tudo
e levando a gente para longe. Nunca pensei que ele levasse
a “umidade do litoral ou das areas equatoriais”.
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JOSE: Os ventos movimentam tudo mesmo. Mas depen-
dem da pressio atmosférica. E, logicamente, é melhor pre-
ferir ventos que nao carreguem ninguém, como as brisas.

NINA: Eu mesma prefiro pensar de outro jeito, como se
tudo fosse possivel ... Como se o vento tivesse mesmo me
movimentado.

JOSE: Entendo. Sou José, pesquisador do tempo. Ana-
liso e aplico tudo num grafico e quantifico em tabelas. Pos-
so prever quantos milimetros chove ou choveu com meus
instrumentos cientificos. E vocé?

NINA: Nina, apreciadora do tempo! E que o pesquisador
diz desse calor que a gente quase pode pegar? Me sinto
cansada como um grande elefante pesado com a casca seca.

JOSE: O caminho até a outra cidade é longo e a tempe-
ratura s6 fica mais amena quando vocé ultrapassa aquela
serra. Fica tudo verde, é bonito de ver.

NINA: Nio sei se aguento chegar 14 nao. (tira o frasco
da bolsa)
JOSE: Tenho costume de andar nessa estrada, é preciso

ter paciéncia. Porque o caminho é longo e se tiver pressa,
ndo aproveita nada.

NINA: Aproveitar o qué nesse calor? Nessa terra seca?
Ideia besta de querer atravessar esse caminho sozinha.

JOSE: Minha v6 dizia que ha tempo para tudo. “Tempo
de buscar, e tempo de perder”...

NINA: (intervompendo) Eu acho que estou perdendo meu
tempo nessa viagem. Ja devo ter pedido o juizo com essa
agonia na cabeca.
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JOSE: Tem tomado algum remédio que ajude a melhorar?
NINA: Nao sei se é caso de medicina.

JOSE: Conheco bons especialistas para o lado de 13. Mi-
nha mae teve um problema na cabeca, fez um tratamento,
ficou boazinha.

NINA: Ja caminhei tanto até aqui que ndo sei se é caso
de voltar. (olha os bragos vessecados, pega um espelho na bolsa
e se olha).

JOSE: Nio é da minha conta, mas vocé nio parece bem.

NINA: E. T6 ficando é assustada meu corpo, cada vez
mais diferente. Tudo déi! Onde fica mesmo o médico?

JOSE: Voltando para as bandas de 14. Tem um carro sain-
do daqui para la com o pessoal da pesquisa, se quiser acom-
panhar...

Ao longe, surgem vozes como se fosse de uma procissio: é a oragio

de Santa Luzia.

NINA: “Conservai a luz dos meus olhos para que eu te-
nha a coragem de té-los sempre abertos para a verdade..” .
Ea oracdo de Santa Luzia! Agradeco, José, mas eu preci-
SO seguir.

Nina e José continuam suas travessias, cada um a seu modo, cada

um para um lado.



CENA 6

ADELIA entra em cena com uma cadeira pava sentar e fumar seu
cachimbo. O crepiisculo se faz noite e a Lua cresce no céu. Anuncia

bons ventos e wma cidade boa para navegar.

ADELIA:  No meu tempo, os ventos daqui sopravam diferen-
te. O mar ndo era coisa pra mulher (pausa). Os amigos de
meu pai diziam que era uma loucura mulher no mar. Mas
eu nunca me importei. Junto de meu pai e de meu irmao,
bem cedinho, logo quando os primeiros passaros cantavam,
eu me lancava no mar. Todo dia eu ia pescar. Um dia um
doutor me perguntou se eu nao tinha medo porque uma
mulher no tinha resisténcia pro mar. (dd um sorriso) per-
guntei pra ele se ja tinha caido no mar comigo pra saber
quem era mais resistente. O homem ficou todo desconfiado.
O mar era minha casa, meu sustento, meu alimento. Fui eu
que ensinei meus filhos a pescar. Fui eu que ensinei meus
sete meninos a enfrentar o mar e trazer o alimento pra
dentro de casa, foi o mar que meu deu de comer, de vestir
e de calcar.

JANAINA entra corvendo, traz consigo uma boneca de pano
debaixo do brago e bota para voar uma sacola de plastico. Brinca

no escuvo, mas ela é luz. Sua avo, Adélia observa.

JANAINA: V0§, eu ja posso sair pra pescar?

ADELIA:  Pode sim. Seu pai come¢ou com sua idade. O mar
ta ai pra quem tem coragem. E pra quem tem coragem, ele
da a vida, da o pdo de cada dia, tudo o que a gente precisa.
Ninguém fica rico ndo, mas aprende a navegar. 225
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JANAINA: Quando eu crescer quero fazer uma casa no mar
e sair navegando. Deixar que o vento me leve e me faca rai-
nha do mar. (fala enquanto corre).

ADELIA: (7 e faz um gesto chamando Janaina) Tu ja é nossa
Estrela do Mar!

JANAINA: V6 (com entusiasmo), um dia eu sonhei que eu era
uma Rainha do Mar. Eu conversava com os peixes. Tinha
um lugar cheio de golfinho, eu ia em cima deles! Os ventos
tinham braco, vovd, que abracavam a gente, das nuvens
caiam gotas doces de chuva e a musica saia de dentro das
conchas! (sai dangando, saltitando como se estivesse num balé
das dguas).

ADELIA:  (7indo) Menina, tu diz cada coisa... (pausa) Deixa
o vento te abracar, escuta o barulho do mar.

JANAINA: Eu acho que consigo ouvir o barulho do mar
dentro da minha cabeca. Parece até que tem vento na mi-
nha cabeca!

ADELIA: Mas tu é mesmo uma cabeca de vento! Vive
aprontando!

JANAINA: Nio, vovo, parece que escuto o vento e o mar den-
tro da minha cabeca. Como se ele me ventasse da cabeca
até o pé. (continua corvendo e dangando)

ADELIA:  Escuta o vento, escuta o mar. A “Senhora Venta-
nia” pode te levar pra onde tu quiser. Eu nesses anos todos
enfrentei vento, chuva, tempestade. Deus que me protegeu.
Nao queria outra coisa, era 14 no meio do mar que eu me
sentia livre.



CENA7

Nina chega na cidade. Ela encontra pelo caminho Adélia sentada
de frente de sua casa, fumando seu cachimbo enquanto Janaina

brinca. Nina se aproxima.
NINA: Ja tem dias que viajo, a Senhora sabe um lugar
para descanso?

ADELIA:  Uma hora dessas e nessa escuridio, nio tem hos-
pedagem perto. (siléncio)

Nina demonstra preocupagio e tem vontade de chorar. Mas néo

chora, apesar de sentir os olhos com um pouco de dgua salgada.

ADELIA:  Nio, menina, nio chore.

NINA: Ja andei tanto. Estou exausta e agora sem lugar
para ficar.

ADELIA:  Fique aqui em casa. Sente.
NINA: (sentando - se¢) Muito obrigada, Dona...
ADELIA:  Adélia.

NINA: Venho de longe, nem sabia como ia ser chegar nes-
sa cidade. Sai sem a certeza de que estava fazendo a coisa
certa. Depois de tanto tempo, voltar aqui me assusta.

ADELIA:  Eu sei. Aqui quando um tem uma dor, o outro
sente. Mesmo quem vem de longe.
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NINA: Atravessei 0 meu Sertdo na tentativa de entender
o que a vida quer de mim, de entender porque esse barulho
na minha cabeca nao passa.

ADELIA: Como é teu nome, menina?

NINA: Me chame de Nina.

Janaina se aproxima, senta perto de Adélia e de Nina, brinca com

a boneca de PAano e com Seus amigos imuginéﬁos.

JANAINA: Eu também tenho um barulho na cabeca. V6 ji
contou tudo: é o barulho do mar.

Nina espantada.

ADELIA:  Quem nasce aqui ou é filho de alguém com san-
gue dessa terra tem barulho de mar na cabeca. Pode ser de
vento também. Precisa sempre de noite de Lua e dgua do
mar para se acalmar.

JANAINA: Sabe o que eu sonhei? Que era Rainha do Mar!
(sai corrvendo)

NINA: Eu tenho um barulho na cabe¢a que ndo passa.

ADELIA:  Nio vai passar. Vira musica quando vocé ti no lu-
gar onde deve estar. Quem traz o mar na cabeca, nao pode
se afastar muito dele. Tem gente que traz o mar nos olhos
e na alma, que é maré da praia onde nasceu.



NINA: Minha mae vivia enfiando a cabeca no tanque la
onde a gente morava. Se mudou com meu pai. Mas os dois
eram daqui, se conheceram na praia.

ADELIA:  Tué filha do mar. Filha do amor que nasce no mar,
em noite de lua cheia.

A noite escura de lua cheia tvaz uma brisa leve, barulho de vento

e de mar.

CENA 8

Nina sonha com todas as mulheres que encontrou no caminho:
Sebastiana, Dorva, Adélia e Janaina. Nina, Dova e Janaina entvam
cantando, brincam de roda, de pega-pega, gargalham, dangam.
Sebastiana e Adélia entram cantando e servindo sonhos, pedacinho
do céu e bombocado. Todas comem, a plateia também pode receber.
Uma alimenta a outva e celebram a travessia. Sebastiana, Adélia,
Dora saem. Nina e Janaina se olham, se abragam e Janaina sai,

ficando apenas Nina.

CENA9
Nina se sente diferente no novo lugar. O barulho da cabega se

harmoniza com o barulho do mar. Esti escuro e a lua cheia no

céu. Quanto mais perto do mar, melhor se sente.
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NINA: Era Sol e tudo ardia.

Foram necessarios abrigos e descansos para seguir em fren-
te naquele calor que se pegava com a mao.
O Sol queimava tudo.
A grama verde se desfazia em palha seca.
A pele macia se revestia de uma superficie ressecada.
Tudo dentro era duro e seco.
Toda noite ainda era dia e a Lua minguava no céu.
Agora a estrada fazia sua chamada.
Corpo rigido e cabeca quente em busca de sombra, em bus-
ca de um modo de se refrescar.
Tudo era vertigem num caminho que nio se sabia andar.
A Terra ora firme, ora movedica dificultava o caminhar.
Terra batida, paus, pedras, pontes, descaminhos, abismos,
precipicios...
Uma pesada angustia cortava meu peito.
Do claro cortante a penumbra de fim de tarde: uma Lua
nova a se anunciar.
O Vento dava seu empurréo.
Movimentando céus e terra e bicho e gente, o Vento veloz
envolvia e fazia voar, botava tudo em movimento.
Movimentava a certeza e também fazia sangrar.
O dia se aproximava da noite e tendo descoberto segredos
da alma, o meu corpo nio mais sofria. No meio do céu, en-
tre as estrelas, uma crescente lua surgia.
E na Agua que o mistério se mostra.
Do ventre saimos e para o ventre voltamos.
Um corpo terra-seca encontra noite de lua cheia com mar
profundo que transborda a alma e umidifica pele-pelo-o-
lho-boca-sexo-pele-pelo-sexo-boca-olho.
Sédo as aguas suaves transformando o sentir e fazendo o
corpo salivar.
A agua salgada é alimento para corpo-desejo-mente-corpo-
-terra-sonho-desejo-mente-corpo.
No mistério da noite, um corpo a se transformar.



Nina se vestiu de dgua salgada. Estd molhada da cabega aos
pés. A luz é azul sobre seu corpo e ele cintila, como um peize a
sacudir suas escamas. Ela danga a danga das dguas. Se debate.

Vive. Morre. Vira peixe.
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Serd que a realizagio da plenitude e absurdo
da vida exigem suicidio?
Nio. Exige revolta.

Albert Camus

Fumar causa danos a saiide.
Ministério da Satde

CENARIO

Um reldgio preso ao teto. Um microfone ao lado esquerdo do cendrio.
No centro do espago cénico, um amontoado de tijolos. Ao redor
desse monte central, floves. Convencionou-se admirar o tempo como
uma linha veta: comego, meio e inevitivel fim. Nas mitologias, ja
se sabia que o tempo, na verdade, é ciclico. Uma circunferéncia
mandidlica com o fim e o comego em si mesma. Essa pega s6 poderi
ser encenada em dia de sabado, veligiosamente as 20 hovas. Nem
mais, nem menos. Dia e hora do planeta Saturno, regente das
Jferidas, limites e realidades que resultaram nessa dramaturygia.
Aqueles que desvespeitavem esta ovdem estavio sob pena de

maldigio do Deus Cronos, Deus Saturno, soturno: o Deus-Tempo.

PROLOGO

Ilumina-se o monte. Deslumbra-se por essa imagem durante
quarenta e cinco segundos. Os dois personagens entram em cena,
ficam na penumbra da luz. Ilumina-se todo o palco. A MULHER,

a0 microfone, fala para a plateia. E uma mulher diurna, humana, 233



envolvida com as fevidas de seu tempo e uma personalidade capaz
de romper com os moldes que a limitam. O HOMEM estd de costas,
como quem nio ouve, pavece cego de tanto nio ouvir. Ele é noturno:
frio e seco. E a anti-revolugio. Senhor dos limites, guardador de

feridas e a personificagdo da dor nas costas e dos pés cansados.

MULHER: O ano é2019. Sdo oito horas de um sabado e vocés
vieram assistir a uma peca de teatro. Eu gostaria de falar
um pouco sobre o tempo. O tempo é um planeta. Mas tam-
bém um Deus. Equivalente ao Deus Grego Cronos. Dizem
que ele, o tempo, era tdo ambicioso que mutilou o préprio
pai e tomou o poder entre os Deuses. Conhecido como
Saturno, ele virou o deus do tempo, do trabalho. Virou
dissolucdo, tudo que doéi, fere, mutila. Esse teatro é uma
peca-homenagem ao tempo, ao trabalho, as nossas feridas
diarias e relutantes.

PRIMEIRO ATO

CENA 1
Siléncio.

MULHER: Vocé ja leu nos jornais o novo absurdo?
HOMEM: Eu ndo leio faz um tempo. Que horas sao?
MULHER: S&o 20:02. Por que vocé ndo 1é?

HOMEM: Ninguém gosta de noticias ruins. O que esta di-

zendo ai?
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MULHER: Eles estao sumindo com todos os nossos direitos,
conquistados a duras penas.

HOMEM: Quem sdo eles?

MULHER: Eles. Os sadicos. Querem que a gente trabalhe
para sempre.

HOMEM: Tenho certeza de que nao fizeram por mal. Que
horas sio agora?

MULHER: (olha para a velégio) Ainda sdao 20:02. Por bem
que nao foi.

HOMEM: Deixe de histéria, mulher, vocé também nao pode
acreditar em tudo que 1é. Esses jornais publicam o que
bem querem.

MULHER: Eu lhe asseguro que amanhi, depois de amanha e
depois de depois de amanha vocé estara aqui, trabalhando.
Como esteve ontem, e antes de ontem e antes de antes de
ontem. Est4 em todos os jornais!

HOMEM: Nesse ai que vocé estd lendo também? Que
horas sao?

MULHER:  (olhando para o reldgio) 20:03. Nao sei, ainda ndo
encontrei nada aqui. (procura no jornal) Sé6 sei que vocé vai
passar o resto da vida trabalhando.

HOMEM: Se vocé lesse menos talvez nido estivesse com a
cabeca ai, povoada por tantas mentiras.

MULHER: Seu corag¢io ndo é um tijolo. Que horas sdo?
HOMEM:  (olha para o velégio) Poderia ser pior. 20:04.

MULHER: Vocé nio se revolta? 235



HOMEM: Nao é assim que funciona.

MULHER: Esta certo. Revolta ndo é o suficiente.
HOMEM: E perda de tempo!

MULHER: 20:05.

HOMEM: Eu nio perguntei que horas sao.
MULHER: Eu queria saber que horas eram.
HOMEM: Por qué?

MULHER: Porque eu nio vou trabalhar para sempre. Vocé
vai. Porque vocé é uma cabra.

HOMEM: Uma cabra? Vocé me da dor nas costas.

MULHER: Esta vendo? Isso é exatamente o que uma cabra
diria. Vocé é uma cabra.

HOMEM: Seeu souuma cabra, vocé é o qué? Que horas sdo?
MULHER: 20 e alguma coisa. Eu sou uma jardineira.
HOMEM: Suas flores ja estdo é morrendo.

MULHER: E seu muro dura menos que as noticias do dia.
HOMEM: Tem cuidado de como fala.

MULHER: O que ndo agrada, vocé pensa que ndo precisa ou-
vir. Por isso nio lé. Por isso é uma cabra.

HOMEM: Que besteira. Onde vocé aprendeu essas coisas?
Nos jornais?
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CENA 2

A sivene toca. O muro estd na altura da cintura do Homem.

HOMEM: Ja é hora de comer?
MULHER: Sim. Vamos?
HOMEM: Preciso trabalhar.

MULHER: Precisa comer. Esta palido. (pega um saco de pio

meio velho, tira um pio, divide em dois e oferece a ele)
HOMEM: Ja disse que ndo quero comer.

MULHER: Coisa mais irritante. Tome logo. (pega o pio e eles
comem; pausa longa)

HOMEM: Vocé esta vendada, sabe? Acredita demais. Lé
muito, pensa muito. Isso tira da realidade a realidade. Eles
néo toleram desobediéncia.

MULHER: Eles nao toleram o caralho.

HOMEM: Pois é o iinico trabalho que temos. Queira ou nao.

MULHER: E importante para eles que a gente pense assim

como vocé. Na verdade, que a gente ndo pense, como voceé.

HOMEM: Que seja.

MULHER: Desde que cheguei aqui nio piso em casa direito.

Vocé nio sente falta da sua familia?

Siléncio.
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HOMEM:

MULHER:

interior?

HOMEM:

MULHER:

HOMEM:

Siléncio.

MULHER:

HOMEM:

MULHER:

HOMEM:

MULHER:

celeiro.

Siléncio.

HOMEM:

MULHER:

HOMEM:

Eu néo tive tempo de ter uma: muito trabalho.

Sério? Nem pais? Nem um tio distante no

Nada. Que horas sao?
20:19. Nossas vidas estdo nos jornais, sabia?

Eu acredito em vocé.

Vocé sabe quem foi demitido ontem?
Quem?

O que cuidava dos cavalos.

Foi demitido por qué?

Nao sei. Quem me disse foi a moca que limpa o

Ei, vocé lembra o que fizemos ontem?
O qué?

A mesma coisa que fizemos hoje. Eu construi esse

muro e vocé plantou essas flores.



A sivene toca. Eles se levantam. A Mulher sai de cena.

CENA 3

Algumas horas depois. O muro ji estda bem alto. A Mulher lava

. ”
as floves com um jarro digua.

MULHER: Eu fui 14 (molhando as plantas)
HOMEM: Onde?

MULHER: Falar com eles.

HOMEM: Como eles sd30? Nunca os vi.
MULHER: Sio nojentos. Porcos imundos!
HOMEM: Por que?

MULHER: Acho que vocé precisa ir 1a comigo.
HOMEM: Negativo.

MULHER: Por que?

HOMEM: Nao vai funcionar.

MULHER: Um de nds precisa ir.

HOMEM: Vai vocé

MULHER: Eu ja fui

HOMEM: Vaide novo.
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Siléncio.

MULHER: Esses crapulas tém que pagar pelo que disseram!
HOMEM: Mas o que eles falaram?
MULHER: Eles grunhiram para mim!

HOMEM: Mas como era o grunhido? Era mais para um
ronco amigéavel e compreensivo, ou um grunhido de mui-
ta raiva?

MULHER: De muita raiva.

HOMEM: Nio falei!

Siléncio.

MULHER: Nao acho justo (ela joga o aguador de dgua na ter-
ra) Porra. Ele ndo tem um mililitro de piedade dentro da-
quele sangue de petréleo dele ndo? Custa entender?

HOMEM: Custa. E caro.

Siléncio.

MULHER: Eu ndo vou ficar de bracos cruzados esperando
essas flores de merda crescerem.

HOMEM: Vai fazer o qué?

MULHER: Eu ja fiz. (siléncio) Eu roubei um cigarro dele.

HOMEM: E isso que vocé fez?



MULHER: Claro que nao (siléncio) Eu também roubei o fogo
(pega wma caixa de fosforos).

HOMEM: Como que eles tinham cigarros se porcos
nao fumam?

MULHER: Porcos fumam o tempo inteiro.

HOMEM: Entdo vocé estd me dizendo que agora ani-
mais fumam.

MULHER: Naio é isso que eu estou dizendo (pausa) Eles sem-
pre fumaram.

HOMEM: Essa é boa! Saiu nos jornais os animais fumando?

MULHER: Galinhas fumam, escorpides fumam, cavalos fu-
mam, aqueles peixinhos bem pequenininhos que ficam nas
pedras quando a maré seca, eles também fumam. Cavalos-

-marinhos eu ja nao sei, mas devem fumar, né? Se cavalos
e peixes fumam. (acende o cigarro e oferece ao Homem,)

HOMEM: Nunca vi um cavalo-marinho fumando... (recusa
o cigarro)

MULHER: Vocé ja vai passar o resto da vida trabalhando.
Fume um pouco.

HOMEM: Eu nio fumo. Faz mal.
MULHER: Verdade, tinha esquecido que vocé é uma cabra.
HOMEM: O que vocé quer dizer com isso?

MULHER: Cabras nio fumam, ja viu uma cabra fumando?

Siléncio. 241
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MULHER: Mas é s6 um cigarrinho. Para acalmar a mente.
HOMEM: Eu ndo quero.
MULHER: Por qué?

HOMEM: Meu pai. Uma vez ele foi comprar cigarro e nao
voltou mais: fugiu.

MULHER: Mas vocé ta fugindo de qué? (eles sentam um do
lado do outro. Ela puza a fumaga e traga) . E assim, vocé suga
como se estivesse sugando o ar. Depois segura a fumaga no
pulmao. E solta (oferece o cigarro ao Homem,)

HOMEM: Como se estivesse sugando o ar?

MULHER: Sim

Homem fuma e tosse musito.

MULHER: Precisa fumar com jeitinho.

Siléncio.

HOMEM: Que horas siao?

MULHER: Nem sei mais (fuma o cigarro até terminar).
HOMEM: Anoitece.

MULHER: E o cigarro acabou.

HOMEM: Nem fumei direito.

MULHER: Vocé disse que faz mal.



HOMEM: E claro que faz. Nunca leu o rétulo?

A sivene toca. A luz se apaga e deiza ver apenas sombras. Virios
trabalhadoves clownescos vestidos iguais a eles chegam e desfazem
o muro e as vosas. Eles usam carvinhos de maos quebrados que

Jfazem um som ensurdecedor ao se arrastavem no chio. A ideia é

causar dor. O tempo déi dentro do ouvido.

SEGUNDO ATO

CENA 1

Dia sequinte. Homem constréi um muro no centro do palco.

Mulher desconstrii.

MULHER: Eu nio leio faz um tempo. Que horas sao?
HOMEM: 20:30. Por que vocé ndo 1é?

MULHER: Ninguém gosta de ler coisas ruins.
HOMEM: Esse negdcio ai que vocé fuma. 20:31.

MULHER: Vocé também ndo pode acreditar em tudo que 1é
nos cigarros.

Siléncio.
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MULHER: Eles escrevem qualquer coisa no rétulo! Que
horas sao?

HOMEM: Vocé comeca com um, amanha outro, e depois de
amanha mais um, e depois é ontem, e antes de ontem, e
antes de antes de ontem. 20:31.

MULHER: Poderia ser bem pior, sabia?

HOMEM: Pior?

Siléncio.

HOMEM: Seu corac¢do nio é um cigarro.

Siléncio.

MULHER: Como vai a dor nas costas?

HOMEM: Cada dia déi mais.

O muro ja estd na metade e centralizado, quase proibindo a vista
do outro lado. Eles nio se enxergam. A sivene toca. Eles nio falam

mais um para o outro.

MULHER: Ja é hora de comer?

HOMEM: Preciso comer. Estou palido.



MULHER:

Vocé comeu alguma coisa? Esta meio palido (pega

o saco de pio meio velho, tira um pio e o entrega por cima do

muro) Eu divido com vocé.

Homem aceita o pio.

HOMEM:

MULHER:

HOMEM:

MULHER:

HOMEM:

Siléncio.

MULHER:

HOMEM:

MULHER:

HOMEM:

MULHER:

HOMEM:

MULHER:

Siléncio.

Vocé é meio desajuizada. Lé muito, pensa muito.

Vocé nio sente falta do teu lar?
Na3o tive um: trabalho.
Nada? Nem um distante?

Nada.

Ei

Oi

Vocé sabe quem foi demitida hoje?
Quem?

A moca que limpa o celeiro.

Foi demitida por qué?

Naio sei. Ninguém me contou ainda.
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MULHER:

HOMEM:

MULHER:

HOMEM:

Vocé lembra o que fizemos ontem?
A mesma coisa que faremos amanha.
A mesma coisa que fizemos amanha.

Eu construirei esse muro. E vocé, o que vai fazer?

A sivene toca.

CENA 2

O muro estd tido alto que as personagens nio se enxergam, nem

o prblico.

MULHER:
HOMEM:
MULHER:
HOMEM:

MULHER:

Siléncio.

MULHER:
cigarro)

HOMEM:

Eu vou roubar outro cigarro.

E isso que vocé vai fazer?

Eu ja roubei. (tira um cigarro do bolso)
Roubou o fogo também?

Claro. (tira uma caixa de fésforos do bolso)

Vocé ja viu um cavalo-marinho? (acendendo um

Sé ouvi falar.



MULHER: Sera que é mais cavalo ou é mais peixe?
HOMEM: Naio sei. Serd que tem quatro patas?
MULHER: Acho que nio. Como é que eles iam nadar?

HOMEM: Nadando. Ouvi dizer que as baleias eram cachor-
ros que aprenderam a nadar.

MULHER: Que bobagem!

Siléncio.

MULHER: Acho que eles tém cauda. E escamas.
HOMEM: Nao, assim eles ndo seriam cavalos.

MULHER: Mas se tivessem quatro patas nio seriam peixes.

Siléncio.

HOMEM: Como serd que eles compram cigarros?
MULHER: Ah, com certeza devem vender 14 no fundo do mar.

HOMEM: Estou perguntando como eles compram se eles
nio tém pata para segurar o dinheiro.

MULHER: Acho que eles pedem para alguém comprar.

Siléncio.

MULHER: Nao quer? (gferecendo o cigarro)
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HOMEM: Como se estivesse sugando o ar, né?

MULHER: Isso.

Homem fuma. Consegue. Fumam até o cigarro acabar.

MULHER: Que horas sio?

A sivene toca. A luz se apaga deixando ver apenas sombras. Virios
trabalhadoves vestidos iguais a eles chegam e desfazem o muro e

as rosas, avvastando o carro de mdo no chio.

TERCEIRO ATO

CENA 1

O cendrio desconstruido. Tijolos e floves estdo espalhados
indistintamente pelo palco. O Homem constréi um muro invisivel

e a Mulher estd no microfone estralando a lingua no vitmo de um
reldgio.

HOMEM: Eu ndo leio.

MULHER: (estrala a lingua) 20:41.

HOMEM: Amanhi, depois de amanha e depois de depois

de amanha e ontem e antes de ontem e antes de antes
de ontem



MULHER: (estrala a lingua) 20:41.

HOMEM:  (fala ao mesmo tempo) Vocé esta povoada por tanta
mentira.

MULHER: (estrala a lingua) 20:42.
HOMEM: Quem sdo eles?

MULHER: (estrala a lingua) 20:42.
HOMEM: Que horas sdo?

MULHER: (estrala a lingua) 20:42.
HOMEM: Eu nio perguntei que horas sao.
MULHER: (estrala a lingua) Sao 20:43.

HOMEM: Esta vendo? Isso é exatamente o que uma ca-
bra diria.

MULHER: (estrala a lingua) Dois-zero-dois pontos-qua-
tro-trés.

HOMEM:  (vasga o saco de pio, nio tem mais nada) Nao. Nao.
Nao. Nao. Niao. Nao. Nao. Nao.

MULHER: (estrala a lingua) Ponteiro dos minutos indo para
o nove e ponteiro das horas indo para o nove também.

HOMEM: Jadisse que eundo quero. Ler, pensar, isso tira da
realidade a realidade.

MULHER: (estrala a lingua) Nossas vidas estido nos jornais,
sabia? (estrala a lingua)

HOMEM: Ei, vocé lembra o que fizemos ontem?
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MULHER: (estrala a lingua) Vocés lembram o que fize-
mos ontem?

HOMEM: Eu construi esse muro.

MULHER: (falando ao mesmo tempo) Nbés ndo derrubamos
esse muro.

HOMEM: Vocé plantou essas flores.

MULHER:  (falando ao mesmo tempo) Nés nao plantamos es-
sas flores.

Apaga a luz.

CENA 2

Um foco de luz na Mulher e outro no Homem. A Mulher fala ao

microfone enquanto o Homem virou uma cabra.

MULHER: O ano é 2019. Ja sio mais de oito horas de um
sabado e vocés estdo aqui, assistindo uma peca de teatro.
Eu gostaria de falar um pouco sobre a peca: é um convite
para quebrar os muros que interpdem os nossos caminhos.
As flores que o digam. Essa peca ndo é uma homenagem ao
tempo. E uma homenagem a todos aqueles que se desdo-
bram para caber no tempo. E para aqueles que nio tiveram
tempo de vir aqui, no sabado, assistir a uma peca de teatro.
Essa peca foi feita para aqueles que ndo puderam assisti-la.
Nao puderam devora-la, pelo contrario, foram devorados
por ela. E para aqueles que todo o dia passam a margarina
no pao, quando tem margarina ou tem pao ou faca. Para os

250 que decantam, para os que sofrem, suam, fedem, morrem,



gritam, se rasgam, se mutilam para caber em um tempo
incabivel como o nosso. Essa peca é para quem sente fome,
coloca um tijolo e acende o ultimo cigarro da carteira.

Luz apaga. Cabra berra. Luz acende.

MULHER: Eu roubei outro cigarro.

HOMEM: Faz mal.

Luz apaga. Acende.

MULHER: Vocé nio sente falta do seu ar?

Homem tosse. A luz se apaga. Acende. Os dois personagens

estio em pé.

HOMEM: Que ar?

Mulher vi histevicamente. Apaga. Acende. A Mulher esti fumando
um cigarro e um Homem estd construindo um muro em torno de

Si mesmo.

HOMEM: Que ar? Que ar? Que ar? Que ar?

Mulher estd acendendo virios fosforos e jogando na terra.

Apaga. Acende. A mulher solta a fumaga. Homem tenta sugar
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a fumaga dela.

MULHER: Fumar com jeitinho...

Apaga. Acende.

HOMEM: Essa peca é para quem sente fome. (7indo histe-
ricamente)

MULHER: Para quem sente fome. (vindo histericamente)

Apaga. Acende.

MULHER: Vocé foge de qué?

Apaga. Acende.

HOMEM: Nao.

Apaga. Acende. Homem e Mulher derrubam o muro. Apaga. Acende.

HOMEM: Nao

MULHER: Isso nao te revolta.

Apaga. Acende.
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As luzes vio se apagando lentamente.

MULHER: Revolta. (acendendo virios fésforos e seqgurando até
0 fogo queimar seus dedos)

Apaga-se totalmente. Virios trabalhadores chegam e vecolhem os
tijolos e floves do palco. Todos os personagens vio embora. O palco

estd completamente limpo. Acende.

Yuri Marrocos é astrologo, ator e escritor. Concluiu o Curso de
Principios Basicos de Teatro, oferecido pelo Theatro José de Alencar.
Atualmente cursa a graduagé@o em Psicologia da UFC, onde estuda
as relagoes entre arte, cura e magia, além de pesquisar género, corpo
e identidade. Trabalha e cria no coletivo transmidia Agouro Coletivo
onde, na figura de um pdssaro-performatico, investiga os limites
do préprio corpo e a desconstrugdo estética como reelaboragéo
performativa de si mesmo. Como astrélogo, atua na pesquisa do
mapa natal como uma dramaturgia celeste que guia o individuo em
seu destino césmico.
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VARRIDA

Priscila Queiroz

Um mergulho cénico

‘Varrida’ faz referéncia a uma expressao popular usada para
chamar uma pessoa com transtorno mental ou alguém que
estd apresentando ideias, palavras ou atitudes extravagantes,
sem razdo ou sentido aparente. No caso dessa pesquisa, trata-
se de uma experiéncia cénica e dramatirgica que atravessa
memorias reais da atriz com a loucura e a sanidade que
envolveram situagdes de cuidado a pessoas préximas e
dela mesma. Uma montagem em construcao onde a atriz
se comunica diretamente com a plateia, rememorando
lembrancas de sua infancia, adolescéncia e vida adulta em

um mergulho cénico-performativo.
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Este trabalho teve seus primeiros experimentos dentro
do Ateli¢ de Escrita Dramatica oferecido pela Escola Porto
Iracema das Artes, realizado no primeiro semestre de 2019
e nasce como fruto de um estudo da atriz sobre as bases
do teatro documentario, no qual as memérias da performer
sdo levadas para o centro da dramaturgia e misturadas com
algumas ficcoes, refletindo a liminar distancia entre palco/
plateia e ficcio/realidade. Essa liminaridade se materializa
também na encenacio, que se pretende sem quarta-parede,
mais intimista e propde que toda a parte técnica como
iluminagdo, projecdo ou sonoplastia teatral seja feita pela
proépria atriz na hora da pecga. O espetaculo esta ainda em
construcdo através de um trabalho ‘work in progress’, que
se constréi a cada ensaio de forma experimental afim de
construir um esqueleto mével de cenas a serem contadas a
cada experimentacdo de montagem.

A loucura possui diversas formas de aparecer na vida de
qualquer um. Esse espeticulo nasceu da percep¢io de como
a liminaridade entre razio e loucura estava afetando a vida
atriz. E como se percebesse que o fato de ser uma pessoa que
tem um histérico intenso e extenso no cuidado de pessoas
com transtornos mentais, tem suas implicacoes na reflexdo
de como a sociedade, os proprios doentes e a prépria atriz
tém sobre a saiilde mental, doenca e cura. Fazer uma peca
sobre a loucura, é insistir e apostar que um tema de tdo dificil
trato por conta dos estigmas sociais nele inclusos continua

merecendo mais reflexdes e agdes construir pontes que

255



256

possibilitem uma melhor convivéncia entre outras diferentes

poéticas da existéncia no mundo.

Dispositivos para o processo
(cartas, caixa, som, os objetos, boneca, remédios)

"A PAIXAO SEGUNDO G.H." Livro de Clarice Lispector,

escrito 1964. Nesta obra, a personagem principal (G.H)
passa pela experiéncia de comer uma barata, mergulhando
num estado de liminaridade do que é esséncia e verdade.
Dessa forma, através de uma aproximacao das histérias, a
atriz deseja vivenciar um processo de busca por esséncia
e verdade possivelmente existente na loucura, em um ca-
minho de descoberta e aceitacdo de si, além de contribuir
para ressignificacoes de ideias e atitudes e relacdes acerca
da loucura.

CAIXA Esse objeto surgiu de um exercicio do atelié criado

especialmente pelo orientador para este processo, no qual
foi pedido para que a atriz escrevesse cartas e bilhetes para
ela mesma falando sobre como ela estava sendo afetada
com a sua pesquisa, como as relacdes que estabeleceu com
a loucura através do cuidado de pessoas proximas e com
sua sanidade. Esses objetos ficaram dentro dessa caixa e
sua primeira utilizacgo foi feita num exercicio em que os
outros alunos do curso liam as cartas para mim. Depois,
nos proéximos experimentos, as cartas foram trazidas para
a cena e os espectadores liam as cartas para mim.

SOM Havia uma ideia de brincar com uma exterioriza-

cao de ter vozes na cabeca e que elas fossem tomando conta
dos pensamentos até se tornarem incomodas e nio fosse
possivel que os sons saissem da cabeca. Entdo trouxe dois
textos e uma musica fazendo uma polifonia de pensamen-
tos aleatdrios, muitas vezes indistinguiveis e desconexos.



Foram realizados experimentos com até trés caixas de som,
cada uma no sentido de algo que fez parte da pesquisa. A
proposta ndo era exatamente que os espectadores compre-
endessem os textos, mas criar uma camada sonora a ser
alcancada. As escolhas foram: a musica ‘It’s so quiet’ de

Bjork, escolhida por sua melodia cheia de desconstrugoes;

a gravacdo radiofonica ‘Para acabar de vez com o julgamen-
to de Deus’, que Artaud fez em 1947, escolhida também

pelas desconstrucdes que o texto pede em sua execucio;

e fragmentos do texto ‘A paixdo segundo G.H.” escolhido

por ser um texto que inspira a atriz através de uma série

de reflexdes em diversos fluxos de consciéncia invasores

do que é compreensivel e ndo. Além disso, um microfone

para falar alguns textos aleatérios, usando também uma

fala com gramelds e onomatopeias.

VIDEO A atriz teve a ideia de projetar um video de al-
gumas anotacdes didrias de uma das pessoas com quem
conviveu e que pode acompanhar de perto quando essas
anotacdes foram realizadas. Elas davam uma dimensao de
como a nossa comunicacdo se realizava, pois muitas das
conversas que teve com essa pessoa eram sobre o que es-
tava escrito 14. A criagio desse video originou a escrita de
alguns textos e uma cena que retrata esses dialogos frag-
mentados e que se potencializa com esse video projetado.

BONECAS Falar sobre a relagio do cuidado de si e de outro
foi sempre algo que se quis retratar. Ha algo de muita ter-
nura, delicadeza que constroe esses lacos de amor. Para isso,
foi escolhida uma cena de manipulacdo com bonecas.

BALAS As balas entram numa proposta interativa e sen-
sorial com o intuito de que os espectadores pudessem ex-
plorar junto comigo algumas sensag¢des, pensamentos e
impressoes sobre doenca e medicacdo. A atriz oferece a
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plateia uma bandeja com balas que parecem remédios, e
pequenos copos de agua.

Fluxos textuais de um processo:
cartas, bilhetes, recados

FORTALEZA, 17 DE ABRIL DE 2019

Eu preciso dividir com vocé... Trata-se de algo que durante
muito tempo tratei como segredo, algo que sempre
desconversei, mentia, de vez em quando, quando nio queria
me estender muito, mentia, nunca tive conversas muito
longas ou profundas sobre o que resolvi reviver de alguma
forma e compartilhar com vocés hoje (...). A intensidade das
coisas, como elas nos afeta tem sempre uma forma para cada
ser vivente. Apesar de ainda ndo entender tudo o que vivi
para dizer é superei, escolhi este caminho para dizer que é eu
estou convivendo melhor, convivendo cada vez melhor com

esse ser que me tornei com todas suas razoes e desrazoes (...).

FORTALEZA, 24 DE MAIO DE 2019

Boa tarde Priscila! Te escrevo para impedir que vocé acredite
nesse plano infalivel que é o de ser normal. Sei que vocé busca
isso obstinadamente. Pergunta: O que vocé acha que é uma
pessoa normal de fato? Aonde elas vivem? Quais sao os seus

interesses? Vejamos, talvez uma vida com mais garantias para



se colocar os pés no chdo? Pés no chdo parece ser um bom

pensamento... De ser racional. Pés no chao, pés no que é real.

Mesmo que nesse chio TODOS querem pisar, gente se
mata para estar 1, ouro que nao reluz para mim, mesmo que
essa realidade seja tdo bem vendida, mesmo que esta nao
queira ser despertada, mesmo que TODOS chamem isso

de fuga.

FORTALEZA, 27 DE MAIO DE 2019

Priscila, vocé tinha me dito que vocé cuida, que vocé pratica o
cuidado desde suas memorias mais distantes... 4, 5 anos vocé
tinha né? (...) Quem diria... Logo ela, a primeira pessoa, é com

ela que vocé podera contar, até cuidar de vocé? (...)

FORTALEZA, 28 DE MAIO DE 2019

(...) S6 tenho uma coisa a te dizer: Suas tentativas de encaixe

demonstram que vocé tem conseguido sobreviver bem até

aqui. Realmente é louvavel, por mais vontade que desse...

Parabéns! Vocé queria ouvir um Parabéns, eu te dou. Parabéns
dado, mas te deixo uma pergunta, fuja um pouco da sobrevida
e procure um pouco mais de vida. Para o seu bem, nao existe
coisa mais humana do que suas desconstrucoes. Grite, eu
permito, grite o mais alto que vocé puder. Ok. Volte a suas

atividades.
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FORTALEZA, 29 DE MAIO DE 2019

Priscila, me lembro de um tempo que vocé gostava de brincar
de pensamentos. Vocé sonhava que se vocé ganhasse na
Loteria, vocé construiria um hospital que se dedicaria a
pesquisa para a cura dos loucos. Ia ter um monte de cientistas,
de doentes, doentes nao, loucos e os familiares iriam visitar
e se inteirar do estado de seus parentes. Diversas idades,
diversas condicbes financeiras... Estava bonito, mas do que
era mesmo que vocé estava querendo se livrar? Da tua carga,
né? Das coisas que vocé tratava como desgraca na tua vida?

Realmente, desgracas queremos eliminar, ndo é? (...)

ALGUNS RECADOS

1) Olanzapina 5 mg, Clozapina 50 mg, Litium 300 mg,
Carmabazipina 200 mg, Biperideno 2mg, Rivotril 20 mg;

2) Priscila, ndo enlouqueca;

3) Como ndo aumentar os muros? Como construir pontes?

4) Uma louca e outra é o qué? Como ela pode viver assim?
Isso é vida? Vida é isso? Quem vive a vida de quem? Que vida
é vivida perto de vocé?

5) Eu enlouqueco, vocé enlouquece, ela enlouquece, nds
enlouquecemos, vocés enlouquecem, eles enlouquecem
muita gente;

6) Priscila, vocé é uma pessoa normal. Vocé vai ver;

7) Priscila, ndo enlouqueca;



8) De novo visitar? De novo estar presente? Como é isso?
Sempre uma descoberta.

9) Eume enlouqueco, vocé se enlouquece, ela se enlouquece,
nés nos enlouquecemos, vocés se enlouquecem, eles se
enlouquecem a si préprios.

10) Ah!

Sobre o processo

Obs.: Textos parva serem lidos da forma mais aleatoria,

Jfragmentdria e livre possivel.

TEXTO 1

E dificil perder-se...

Ainda mais quando se tem medo de nio se encontrar mais...

Ainda mais quando nio se entende direito o porqué...

A verdade ndo faz sentido, para mim nunca fez... Por mais
que eu tentasse me segurar em uma para viver.

Medo de me desintegrar, sei l4...

Medo de ndo sobrar mais nada...

Medo de ndo saber voltar...

Medo de nao saber o que fazer com essa liberdade que me
proponho.

Se eu seguir com minhas impressoes fragmentarias... Viver
¢ uma bagunca... Sdo tantas histérias, memorias e lagos que

se acham, se perdem, se encontram, se prendem... E real? E
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loucura? Com certeza, estou dando voz e vez a loucura... S6
pode ser.

Me sinto de frente ao abismo do que ndo entendo, nao
conheco.

Nunca consegui me deixar guiar pelo o que nao conheco.

Eu preciso de coragem para fazer o que vou fazer... Esse
abismo é meu e minha caminhada é solitaria.

Reviver é um caminho tatil no caminho da compreensao,
mesmo que este caminho seja incompreensivel.

Ter a coragem de abrir e expor a vida em carne,
crueldade e amor.

O que sera que terei de fazer para continuar humana depois
de tudo isso?

Vou precisar criar esse caminho. Criar sim, mentir nao.

Sei que estou adiando, adiando. Adiando essa entrada
que s6 é possivel quando se entra de cabeca e se deixar ir
apenas indo.

Entregando ao desconhecido minha vida desconhecida
e quente.

Experiéncia animal por ser emergente e reconhecivel
porque expressivamente humana.

Como reviver?

Como trazer a vida?

Como?



TEXTO 2

1,2,3,4,56,78,9,11, 22, 33, 44, 55, 55, 67, 85, 58, 76, 10.
AAAHHHHHH... SHHHHHH.... (A7 para fora) ... (Ar para
dentro) ... (Arv parva fora) ... (Ar pava dentro) ... (Av para fora)
... (Ar para dentro) ... Nao, eu nao aceito. Nao, eu nao aceito.
Nao, eu nao. Nao, eu... Nao... (Grifo) estou procurando, estou
procuran, estou a procura, estou pro, estou p... E? Também.

Naio sei, tenho pensado naquele dia especial.

O que vocé acha que é uma pessoa normal de fato?

Parabéns, Parabéns, Parabéns!

Realmente é louvavel, por mais vontade que desse...

Eu preciso dividir com vocé, eu preciso dividir com vocé,
eu preciso dividir com vocé¢, eu preciso... eu preciso... Eu
preciso? Preciso mesmo? Sim, eu preciso. Preciso sim. Dividir
e com vocé

Mesmo que nesse chio TODOS queiram pisar, gente se
mata para estar 13, ouro que nao reluz para mim, mesmo que
essa realidade seja tdo bem vendida, mesmo que esta nao
queira ser despertada, mesmo que TODOS chamem isso
de fuga.

Nao sei, ndo sei, ndo, nao, nio, nao, nao, nio, nio, nao,
eu ndo sei. Eu posso ndo saber? Posso? Vocé deixa eu nio
saber? Vocé deixa eu ndo? Ou vocé s6 vai deixar o que vocé
quer que eu faca? Quem aguenta prisdo assimmmm? Quem?

Quem? Quem?
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Que horas? J4 é hora? E hora? Aquela hora chegou? Como
qual hora? A hora de ser invisivel e de ver por tras das
paredes? Essa hora chegou?

Uma vez, uma vez, escuta, escuta... Me disseram que eu
poderia tomar sorvetes de graca na sorveteria da esquina, mas
chegando 14, os donos do sorvete ndo davam antes de pagar...
Como pode? Vozes da minha cabeca dizem coisas o tempo
todo. O TEMPO todo.
shiu, shiu.

Uma vez perdi uma das criancas no meio da escola. E eu
nao queria falar disso, ok?

Queria mesmo era dormir, deixa eu dormir, me deixa, eu
s6 quero ficar aqui. Comigo e com todos aqueles que me

conhecem e formam o meu mundo. Me deixa quieta.

F I M

Priscila Queiroz é atriz, intérprete-criadora e performer. Comecgou
seus estudos de artes em 1999, em S&do Paulo. Tem graduagéo
e especializagdo em Artes Cénicas e Curso Técnico em Danga.
Em Fortaleza, tem participado de pegas de teatro, de danga e
performances, além de diversos cursos livres.



O CORP
PEDRAD

Carlos Roque

Personagens

Personagem um
Personagem dois
Personagem trés
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CENA 1 - MANIFESTO

Em caso de encenagio em teatros, sugere-se que toda a estrutura
do palco fiqgue a mostra. Entvam trés atoves vestidos com roupas
de trabalho (neutras) e organizam o espago cénico na presenga da
plateia com latas de vefrigevante amassadas, papeloes e bitucas de
cigarros que espalham pelo chio. No centro, instalam uma pedra
grande de calcamento e em cima dessa pedva um cachimbo de
Aurapox, uma caixa de fosforo e um simulacro de pedra de crack.

Eles falam enquanto executam essas agoes.

UM: Drogado, pecador, doente, identidades marginais
ligadas a um destino tracado, longe da cidadania.

DoOIS: Corpos mal tratados, fatigados, conjurados por
uma sociedade que busca banir todo o mal.

TRES: O que responder para os que encontram no crack
uma forma de se experimentar o humano? Sim. Humanos!

Dols: O leque de opcdes que o nosso tempo tem ofere-
cido a esses sujeitos ndo os convida a fazer parte da comu-
nidade humana.

UM: Como tudo na vida, o que deixou de ter serventia
joga-se fora: incluindo pessoas.

TRES: Crack, lixo e cracolandia sdo os novos lugares
sociais da loucura. Patrias dos craqueiros, dos noiados,
dos zumbis...

UM: Suprassumo de um capitalismo desembestado, de
gozo solitario. Consumir é preciso, viver nao é preciso.



TRES: Nesse espetaculo pretendemos agir na contramao
da vergonhosa politica nacional!

Dols: Nesse espetaculo pretendemos agir na contramao
da vergonhosa politica nacional!

UM: Nesse espetaculo pretendemos agir na contramao
da vergonhosa politica nacional!

TRES: Inspirados na visao teatral de Bertold Brecht.

DoOIS: No Sistema Coringa de Augusto Boal.

UM: E na pedagogia de Paulo Freire.

TRES: Trazemos para o centro da cena os gritos desses
invisiveis...

Dols: “Nao é no siléncio que os homens se fazem, mas

na palavra, no trabalho, na acao-reflexao” - Paulo Freire.

UM: Construir pontes de palavras.

TRES: Palavras... Nio pedras para preencher nosso vazio.
UM: Precisamos do OUTRO para nos humanizarmos.
TRES: Seu corpo...

UM: Seu cheiro...

DoIS: Seu desejo...

TRES: “NO MEIO DE TODO CAMINHO, SEMPRE

HAVERA UMA PEDRA.”

Som, uma abertura de giva. O som se mistura com barulho de
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buzinas e transito.

CENA 2 - QUEM SOU EU?

Diante da plateia, Um veste os elementos pava compor a

Personagem Um. Dirige-se diretamente para a plateia.

PERSONAGEM UM: Oi gente, boa noite?
Gente, BOA NOITE???
Desculpa estar atrapalhando vocés.
Eu me chamo Rafael, tenho 26 anos e ha dois meses eu ve-
nho realizando esse trabalho em coletivos.
Gente, como todos devem saber, a situacdo no Brasil nio
ta facil pra ninguém, muito menos pra mim, entio essa
foi a maneira mais honesta de conseguir arranjar o meu
sustento.
Hoje eu vendo essas balinhas dentro dos 6nibus, topiques.
Somente na minha mao vocés vao conseguir essas delicio-
sas balinhas de morango, uva e tutti frutti, pelo valor de 1
real. Em qualquer supermercado, mercantil ou mercearia,
essas balas custam 1 real e 25, mas aqui, na minha mao, elas
saem para vocé por 1 real.
Ai vocés vao me perguntar:

Dols: Mas Rafael por que sai tdo barato, essas balinhas
estdo vencidas?

PERSONAGEM UM: eu digo, tdo ndo gente, é que meu lu-
cro é baixo, e eu prefiro vender mais com o lucro baixo do
que nio vender nada e sair do 6nibus com o bolso vazio.
Ai vocés vao dizer:
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TRES: Nossa Rafael como vocé é inteligente, porque nao
arranja um emprego melhor?

PERSONAGEM UM: E eu digo, eu tinha um emprego me-
lhor, eu tinha a carteira assinada. Eu era pizzaiolo em um
restaurante 14 na Varjota, mas acontece que o dono de la
decidiu fazer uma lista de corte, e 14 estava eu nessa lista.
Ai vocés vao perguntar de novo:

TRES: Nossa Rafael, mas vocé é tdo novo, devia ta era
estudando.
PERSONAGEM UM: E eu respondo, eu estudava gente, fa-

zia enfermagem na Universidade Estadual, 14 na Parangaba,
tive que abandonar o curso por falta de dinheiro. E para
quem pensa que a universidade publica sai de graca para o
estudante, é porque nio sabe quanto custam as Xerox, os
transportes e a comida em um curso integral.

Ali, como vocés sdo curiosos. Vao querer saber:
DOIS: Rafael, e a sua familia?

PERSONAGEM UM: Eu digo, minha mae morreu quando
eu era crianca, e meu pai encontra-se preso ha 6 anos.
Entio pessoal, como vocés podem ver, hoje eu t6 aqui, an-
dando sujo, com as roupas rasgadas, cheirando mal. Isso é
porque gente, ha 3 meses eu estou em situacgdo de rua. Fui
despejado da casa onde morava depois de 5 meses sem pa-
gar o aluguel. E na rua, gente, ndo tem onde tomar banho,
guardar as roupas ou muito menos perfume. A gente s6
tem a roupa do corpo e um papeldo para dormir e dorme
com medo. Medo de fechar os olhos e acordar apanhando,
medo de tacarem fogo em vocé...
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E, gente, o negécio ¢ dificil, mas isso nio é o pior, o pior
é a FOME.

Na rua ndo é como na casa de vocés nio, a gente niao tem
geladeira, armario, ndo tem onde estocar ou guardar a co-
mida. Por isso todo dia é uma batalha. Uma batalha...
Entdo, pessoal, se vocés nao tiverem podendo comprar as
balinhas, mas quiserem me ajudar, qualquer ajuda sera
bem-vinda, qualquer moeda de 5 ou 10 centavos me ajuda
a inteirar o dinheiro para o meu almoco.

Lembre-se pessoal:
“O pouco com Deus é muito, e o muito sem Deus nio
é nada.”

Um decompoe Personagem Um, mas continua no espago cénico.
Dois compoe a Personagem Dois pegando um cigarro amassado,
uma caiza de fosforo. Encaminha-se em divegio ao piiblico, tenta
acender o cigarro virias vezes com o fosforo jogando os palitos no

chdo, acende e comega a cantarolar.

PERSONAGEM DOIS:  “Volver a los diecisiete después de
vivir un siglo
Es como descifrar signos sin ser sabio competente
Volver a ser de repente tan fragil como un segundo
Volver a sentir profundo como un nifio frente a dios
Eso es lo que siento yo en este instante fecundo.”

Olhando para a plateia, traga o cigarro.

PERSONAGEM DOIS: E isso ai.. Violeta Parra sabia
das coisas!

270 Eu me chamo Edvaldo.



Edvaldo Correa Sampaio.

Sim. Igual o nome da construtora Correa Sampaio.

Eles sdo meus familiares, ou pelo menos, costumavam
ser. (...)

Familia... hnm... Familia...

Vocés querem saber o que significa familia?...

Durante a fala, Trés compos a Personagem Trés. Nesse ponto, se

intromete.

PERSONAGEM TRES:  Bora man, ninguém aqui quer saber
ndo, tu fala demais... ndo pode tomar umas, que ¢ a mesma
histdria.

PERSONAGEM DOIS:  Vocés querem saber?

Alguém aqui sabe???

Vou dizer para vocés.

O nome familia vem do latim “famulus” que quer dizer
Escravo Doméstico.

E era isso que eu era para eles, um escravo, ES-CRA-VO,
nada mais que isso.

Personagem Trés olha pava o piiblico, faz cara de nio se importar

com o que é falado.

PERSONAGEM DOIS:  Mas um escravo tem que ter sua uti-
lidade, sendo, ndo presta para nada e te jogam fora, no lixo.

Inutilidade é uma palavra assustadora.
Nesse mundo burgués ela equivale a uma sentenca de morte.
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E é isso que estou fazendo aqui... S6 esperando a minha
boa hora...

Mas nem sempre fui um intil nao!

Para quem me vé e me julga, fiquem sabendo: nem sempre
fui um inttil!

Eu ja fui o chefe, o patrdo, me chamavam de Dr. Edvaldo.

PERSONAGEM TRES: L4 vem a mesma histdria de novo,

toda vida é isso... ja ja ele chora.

PERSONAGEM DOIS: (emocionado) Mas a vida...

avida as vezes bate com forcga...

bate com tanta forca que nos derruba.

E eu cai.

Perdi quem eu mais amava. Covardemente eles me levaram
meus filhos, meus meninos...

Nao me venha com aquela histéria que temos de oferecer
a outra face. Aiai.. A outra face...
“Como eu posso dar a outra face se ja fui machucado bru-
talmente.”

(..)

Ledn Gieco sabia das coisas...

Baixa a cabega. Dois decompoe o Personagem Dois, mas néio sai

do espago cénico.

PERSONAGEM TRES: Vamu logo com essa histéria, vamu?

Eu ja td toda me cocando, a fim de dar uma pancada.

Meu nome é Aparecida Rocha, mas me chamam de Néga.
Tenho 43 anos.

Eu ndo sou dessa cidade ndo, vim pra ca eu era menina ain-
da, nasci em um sitio perto de Quixada.



Dizem que nasci no laco, puxada por uma corda, parece até
que eu ndo queria vir pra esse mundo.

Ja fiz de tudo um pouco nessa vida.

Ja vendi de porta em porta, trabalhei em casa de familia, ja
fui bab4, cuidadora de idosos, também ja vendi perfume e
hoje quando d4, faco e vendo desinfetante.

Tive trés filhos, a mais velha tem 23 anos, e ja me deu dois
netinhos (Enzo e Joao Gabriel).

Tenho um rapaz de 18, que ta na faculdade, faz engenharia
nio sei de qué, vive na casa da minha irma.

A minha cacula tinha 16 quando mataram ela (...)

Tanto que eu avisava para ela nio se envolver.

Eu dizia: mulher esse negdcio de fac¢do ndo brinca nio, se
eles te pegarem eles te matam.

E foi dito e feito.

Mataram ela com pedrada, vocés acreditam?

E os bichos ruim ainda jogaram o corpo dela no canal.
Acharam dois dias depois, tive nem coragem de ir olhar.
Passou até na televisao.

Maior tristeza para uma mae (...)

A bichinha era tdo apegada a mim, mas foi se envolver com
quem ndo presta... Falta de conselho é que nao foi.
Depois que fizeram isso com ela, eu perdi foi a vontade de
viver, sabe?

Hoje é s6 Deus que me mantém viva.

S6 Deus e Nossa Senhora(...)

E esse homem ai...

Olha para Dois.

PERSONAGEM TRES:  Esse homem, as vezes ele me trata
mal, mas eu sei que ele me ama. Nao é?
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Dois assume a expressio do Personagem Dois e olha com uma

cara feia.

PERSONAGEM TRES: Pois é, essa é a minha vida,

e vamu logo vamu?.

Tu fez a missdao Rafael?

Ficar aqui falando de pedras no caminho,
Sou nem besta...

Meu caminho foi todo feito é de pedra (...)
Ficar falando...

Coisa besta!

Dois e Um compoem os personagens e juntam-se a Personagem

Tvés para a proxima cena.

CENA 3 - APANCADA

Personagens Um, Dois e Trés acendem o cachimbo de crack. Apos
a tltima pancada, visivelmente sob efeito da droga, percorrem o

palco aos gritos:

PERSONAGEM TRES:  Euforia
PERSONAGEM UM: irritabilidade
PERSONAGEM DOIS:  taquicardia
PERSONAGEM TRES:  Tremores

PERSONAGEM UM: Estado de alerta
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PERSONAGEM DOIS:  agitacdo

PERSONAGEM TRES: Fissura

Os atores paralisam-se. Decompoem os personagens.

TRES: Primeiro extrai a folha da planta Erythroxylon coca.

UM: Acrescenta bases fortes, acido sulftirico e solventes
organicos.

DOIS: produzido o cloridrato da cocaina, mistura tudo

com bicarbonato de sédio.

TRES: Estdo feitos os cristais de cocaina...
UM: Cristais de cocaina...
DOIS: Cristais de cocaina!!!

Novamente nos personagens, pevcorvendo rapidamente o palco.

PERSONAGEM UM: Aquece a pedra

PERSONAGEM TRES: em 95° Celsius, ou em 194° Fahrenheit,
vira vapor.

PERSONAGEM DOIS:  Inalado pelos pulmdes
PERSONAGEM TRES:  Cairapidamente na corrente sanguinea
PERSONAGEM UM: Circula pelo corpo

PERSONAGEM DOIS:  Circula pelo corpo
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PERSONAGEM TRES:

PERSONAGEM DOIS:

PERSONAGEM UM:

PERSONAGEM TRES:

PERSONAGEM DOIS:

PERSONAGEM UM:

so central

PERSONAGEM DOIS:

PERSONAGEM TRES:

PERSONAGEM UM:

Circula pelo corpo
Chega ao cérebro
POW

POW

POW

Estimulante do sistema nervo-

Curta... mas intensa euforia
Curta... mas intensa euforia

Curta... mas intensa euforia

CENA 4 - VIOLENCIA

Sentados em torno da pedrva de calgamento

PERSONAGEM DOIS:

PERSONAGEM UM:

PERSONAGEM DOIS:

PERSONAGEM UM:

PERSONAGEM DOIS:

Eita porra... bateu de com forca...
Roxeda né?...

D’onde é essa bixa??...

La do Oitéo.

Deuzu’livre pegar ali, td embassado

viu... Os homem tdo 14 direto...

PERSONAGEM TRES:
zebrinha rodando.

E mesmo oh... td escamoso. Cheio de



PERSONAGEM UM: Pois para mim 14 ¢ moh limpeza... Eu
com essa minha beleza toda, eles nem se tocam... Vocés é
que sdo palozos demais.

PERSONAGEM DOIS:  Palozo demais?

PERSONAGEM UM: Tu ta s as tripa ai, noiado direto... A
Néga com essa cara toda roxa, toda inchada... Minha filha,
s6 em olhar para vocé os homem se ligam logo.... Casal de
néia..., vocés sdo muito filho da puta mesmo né? Eu nao
sei como é que a Nega ainda tem coragem de ta contigo
Edvaldo... Tu quase mata ela de peia, e essa baitinga ainda
volta... Nam minha irma, ai é gostar de sofrer...

PERSONAGEM DOIS:  E porque ela é metida demais, tu
sabe... De vez em quando tem que levar umas mesmo que
¢ para aprender a respeitar homem... T6 te dizendo mah, a
bixona dessa vez quase ndo volta... Chamou a policia pra
mim e tudo...

PERSONAGEM TRES:  Mas também né, tu quase me mata...
tu ainda jogou uma pedra de calgamento na minha cabe-
ca... Ainda bem que pegou sé raspando viu... Ja pensou se
tivesse pegado de jeito? Eu tinha morrido... E eu ndo cha-
mei a policia nio viu, seu mentiroso... Eles é que estavam
passando e ouviram os grito...

PERSONAGEM DOIS: S sei que descoloquei também viu...
Bando de filho da puta covarde!

PERSONAGEM TRES:  Foi moh B.O... Se eu soubesse... che-
guei na delegacia, passei a manha toda 14 sentada, Os po-
liciais passando direto e olhando com a cara feia... Depois
me levaram pro IML, fizeram um bocado de pergunta... e
eu com fome. Vinham aquelas enfermeiras, s6 pra encher
o saco... Quando deu quase 8 hora da noite é que eu fui
comer alguma coisa..Me mandaram para um abrigo, tipo 277
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uma casa s6 de mulher... Era bem bonzim 1a.... As mulheres
tudo ja tinham apanhado dos marido, as pobi veia... mas
elas ficavam meio que me olhando torto, sabe? Até a dona
de 14 me olhava torto... Parece que tinha escrito na minha
testa que eu usava pedra... Povo preconceituoso, é sofrendo
e julgando os outros... Ai eu fui comegando a pegar abuso...
Entdo meu filho... quando bateu a fissura de verdade... Eu
6... sai foi fora...

PERSONAGEM UM: E eles deixaram tu sair assim, de boa?

PERSONAGEM TRES: Mas menina... deixaram... ndo tinham
porque nao deixar ndo, sou nem obrigada. Ainda me fize-
ram conversar com uma Doutora 14, mas a mulher nem me
olhava direito.

Trés sai da personagem e encaminha-se para a plateia.

TRES: Prontuério 3208; Paciente encaminhada para o

atendimento médico pelo abrigo municipal de protecio a
mulheres vitimas de violéncia doméstica.
Apresenta hematomas e escoriagdes pelo corpo, relata do-
res nas costelas e cefaleia. A mesma informa que ndo con-
segue se encaixar na rotina do abrigo, afirma ser vitima de
preconceitos por parte das internas e da administragio do
servico. Segundo a paciente, ndo faz uso de drogas ha seis
dias. Apresenta sintomas de abstinéncia aguda: ansieda-
de, sudorese, insonia, tremores nas maos. Hipdtese diag-
néstica F10 e F19, devera ser acompanhada pelo Centro de
Atencio Psicossocial Alcool e Drogas. Receitado Ibuprofe-
no 600mg para as dores duas vezes ao dia e Diazepam 10
mg pela manha para controle dos sintomas de abstinéncia.
No aguardo de leito na Santa Casa de Misericérdia para a
desintoxicacdo. Sem mais para o momento.



PERSONAGEM UM: Pois mulher, tu teve foi sorte viu... Se
eles quisessem ter te mandado para as tal comunidade te-
rapéuticas, tu ainda tava era la... Eu passei trés meses ali...
horrivel... Gosto nem de lembrar...

PERSONAGEM DOIS:  Mas tu voltou foi gordo né?

PERSONAGEM UM: Ora meu filho... S6 comendo cuscuz
direto... S6 tinha cuscuz... Era cuscuz e oracio...cuscuz e
oracdo... cuscuz e oragdo... Eu tava ficando era doido de tan-
to assistir aqueles videos do Malafaia e agente ainda tinha
que sair na rua pedindo comida...

Um sai da personagem e dirige-se para a plateia.

UM: Resultados da inspecao nacional em comunidades
terapéuticas realizada em outubro de 2017, nas cinco regi-
oes do Brasil, pelo Ministério Ptiblico em conjunto com o
Conselho Federal de Psicologia (CFP).

Dentre as irregularidades encontradas podemos citar:
Isolamento e restri¢do do convivio social.

Retencao de documentos ou dinheiro.

Violagao de sigilo de correspondéncia e de acesso a meios
de comunicacao.

Irregularidades envolvendo internag¢des involuntarias e
compulsdrias.

Auséncia de laudo médico e de comunicado ao Ministério
Publico.

Auséncia de projeto terapéutico singular.

Viola¢ao da liberdade religiosa.

Auséncia de alvara sanitario.

Exploracdo do trabalho como ferramenta de disciplina.
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Auséncia de protocolos ou projetos de desinstitucio-
nalizacdo.

Administracio irregular de medicacdes.

Trabalho de adolescentes.

Dois sai da personagem e divige-se a plateia.

Dols: Podemos passar o dia inteiro falando das irre-
gularidades dessas supostas “comunidades terapéuticas”,
mas o mais grave é que: desde o ano de 2011 elas recebem
repasses publicos federais. Em 2013 ja havia um lobby para
liberacdo de 230 milhdes de reais destinados a essas comu-
nidades. S6 em 2018, o governo liberou mais de 90 milhoes
de reais. O Projeto de Lei Complementar 37, aprovado em
2019, autoriza e coloca como politica publica a internagio
forcada de dependentes quimicos nessas comunidades ul-
tra religiosas e sem compromisso social, fazendo assim
com que sejam repassados por ano mais de 150 milhoes
de reais em dinheiro do povo para essas comunidades. En-
quanto isso, os Centro de Atencio Psicossocial Alcool e
Drogas, chamados CAPS AD, realizam atendimentos di-
arios, numa perspectiva territorial de evolugdo continua,
com supervisdo médica e psicoldgica, praticando a politi-
ca de Reducdo de Danos, recomendada pelo OMS, esses
mesmo CAPS AD tiveram seus investimentos congelados
pelas trés esferas de governo.

Enfim, o cenario é cadtico.

Pausa. Enquanto desmontam o espago cénico, os atores vepetem.
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UM: O cenario é cadtico.
DOIS: O cenario é cadtico.

TRES: O cendrio é caético.

Terminam de desmontar o espago cénico.

UM: Sem mais para 0 momento.

Dols: Sem mais para o momento.

TRES: Sem mais para o0 momento.

TRES: Nos despedimos com uma frase do dr. Martim
Luther King:

“E nosso dever moral, e obrigacdo, desobedecer a uma lei
injusta”.

UM: Nos despedimos com uma frase do dr Martim
Luther King:

“E nosso dever moral, e obrigacdo, desobedecer a uma lei
injusta”.

Dols: Nos despedimos com uma frase do dr Martim
Luther King:

“E nosso dever moral, e obrigacdo, desobedecer a uma lei

injusta”.
TRES: E nosso dever moral.
UM: E nossa obrigacio.

281



282

DOIS:

TRES:

DOIS:

UM:

DOIS:

TRES:

Pausa.

TRES:

DOIS:

UM:

TRES:

Dols:

UM:

TRES:

DOIS:

UM:

TRES:

UM:

Desobedecer a uma lei injusta.
E nosso dever.

E nossa obrigacio.
Desobedecer.

Desobedecer.

Desobedecer.

A cena continua pelos becos e ruas da cidade.
A cena continua pelos becos e ruas da cidade.
A cena continua pelos becos e ruas da cidade.
A cena continua.

Pelos becos e ruas da cidade.

Pelos becos e ruas da cidade.

Pelos becos e ruas da cidade.

A cena continua.

A cena continua.

A cena continua.

Desobedecer.



DOIS: Desobedecer.

TRES: Desobedecer.

Carlos Roque é psicélogo. Trabalhou como Redutor de Danos no
Centro de Atengéo Psicossocial Alcool e Drogas, em Fortaleza, como
também na area de Psicologia Social Comunitaria na comunidade do
Vicente Pinzon. Atualmente atua na area clinica com atendimentos
focados na abordagem humanista existencial. Se considera um
apaixonado por artes em geral, tentando sempre conciliar sua paixdo
artistica com sua pratica em psicologia.



Este livro foi composto com as familias tipograficas Acier Bat (titulos), de-
senvolvida pelo type designer Jean-Baptiste Levée (Production Type), Roboto
(textos sem serifas) pelo type designer Christian Robertson (Google) e Meno

Text (textos serifados), criada pelo type designer Richard Lipton (Lipton
Letter Design). As trés foram licenciadas via Adobe Fonts.

Fortaleza. Outubro de 2021.



