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Ao completar 10 anos de atuacdo, a Porto Iracema das
Artes, escola de artes da Secretaria da Cultura do Esta-
do do Ceara (Secult), gerida em parceria com o Instituto
Dragdo do Mar (1DMm), realiza a atualizagdo de seu Projeto
Politico-Pedagdgico (PPP). Trata-se de um momento sin-
gular para avaliar criticamente as rotas tragadas percor-
ridas e vislumbrar novos horizontes.

O processo de revisdo se deu em duas fases. Na pri-
meira, em 2021, o documento foi submetido a leituras
criticas da equipe de coordenagdo da Escola, com o ob-
jetivo de confrontar as proposicoes nele contidas com a
experiéncia vivida, ponderando sobre as interpelagdes
que a propria dindmica dos processos formativos trou-
xeram. Nessa etapa, de carater mais avaliativo, foram

indicadas algumas questdes centrais a serem trabalha-
das posteriormente na reconstrugdao do PPP, com des-
taque para a atualizacdo do referencial tedrico a partir
de uma perspectiva decolonial, ensejando a revisao de
alguns dos operadores conceituais centrais.

A segunda etapa, realizada entre outubro e dezembro
de 2022, com consultoria de Sdmia Aratjo e coordena-
¢do geral de Edilberto Mendes, consistiu num ciclo de
seis encontros, sendo cinco presenciais e um virtual,
com participagdo representativa dos diversos agentes
da comunidade escolar: estudantes das trés esferas for-
mativas, tutores, artistas-formadores, gestores e fun-
cionarios. Nesse momento, o foco foi instaurar o debate
sobre a escola que desejamos, considerando sempre a
experiéncia acumulada e a pluralidade de perspectivas.

Os trabalhos foram organizados com a metodologia
dos Circulos de Cultura, de Paulo Freire, buscando uma
experiéncia dialdgica, critica e propositiva. Optamos
por grupos mistos, aproximando estudantes, professo-
res, funcionarios e gestores. A ideia dos encontros foi
gerar espagos de interagdo diversos, nos quais os dis-
tintos olhares e lugares desde os quais se experimenta
a escola pudessem provocar uns aos outros. Para esti-
mular o ambiente dialdgico, foram utilizados diferentes
dispositivos: palavra geradora, video, poesia, mural etc.,
incluindo materiais ficcionais e documentais, que dire-
cionaram as discussfes e 0 avanco para as demais eta-
pas do método freiriano: o reconhecimento critico de si,
da institui¢cdo e do contexto sociocultural no qual esta
inserida; a construgdo coletiva das diretrizes, apresen-
tadas a seguir, para o posicionamento e a agdo da escola
nesse contexto, numa perspectiva de transformacio e
emancipacao.

O presente documento é fruto desse trabalho coleti-
VO que, para nossa satisfagdo, sé evidenciou o quanto a
escola, em sua trajetoria de uma década de desenvolvi-
mento de politicas publicas de formagao em artes, assu-
miu e sustentou radicalmente o compromisso declarado
no final do texto de apresentacdo da primeira versdo do
PPP, de 2013: “manter sempre aberta a discussao sobre o
fazer, o pensar e o ensinar arte”.



MARCO REFERENCIAL
A praxis auténtica, como nomeia Paulo Freire, ocorre
quando ndo ha dicotomia nem contradigdo entre o fazer
e a teoria do fazer®. Esse ideal de toda institui¢do escolar
é uma construcdo continua, conjunta e situada, na qual
educandos/as e educadores/as, produzem conhecimen-
to e interpelam permanentemente o proprio processo
pedagogico, em relagao ao contexto social.
Apresentamos, a seguir, os marcos referenciais a par-
tir dos quais a Porto Iracema das Artes efetua essa cons-
trugdo. Primeiramente, o Marco Situacional traz a nossa
apreensdo do contexto sociocultural do presente e o que,
desse contexto, delimitamos como central para nossa
acdo educativa. Em seguida, o Marco Filoséfico-Pedagégico
discorre sobre nosso posicionamento como escola em
relagdo a esse contexto e os referenciais que elegemos
como operadores de nossas agoes. Finalmente, o Marco
Operatorio destaca a estrutura curricular que organiza
nossas agoes.

MARCO STITUACIONAL

Muitas questdes de grande complexidade emergem ao
olharmos criticamente para o atual contexto da socieda-
de brasileira. Ainda lidando com sequelas da pandemia
da Covid-19 em todos os dambitos da vida coletiva, o Bra-
sil tem agendas urgentes, a comecar pela superacgdo das
desigualdades sociais, da pobreza extrema, expressas no
vergonhoso retorno do pais ao Mapa da Fome da ONU,
ao contabilizar 61,3 milhdes de pessoas em situacao de
inseguranca alimentar, em 2022.

No mundo do trabalho, a insuficiéncia de postos de
emprego formal e 0 consequente aumento da informali-
dade, além da precarizagao gerada pelos novos modelos
de contratacdo, a chamada “Uberizagdo”, que afeta so-
bretudo a juventude.

Na educacdo, o déficit provocado pelo ensino remoto,
forcado pelo longo periodo de distanciamento social, e
que escancarou mais um aspecto da desigualdade so-
cial: a exclusdo digital, configurada pela desigualdade

1 FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. 172 ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1987.

de acesso a Internet e as Tecnologias de Informacdo e
Comunicacao (TICs).

Nas relagdes sociais, as tensdes da polarizagao politi-
ca e seus efeitos sobre os lagos familiares e comunitarios,
bem como o avanco da extrema direita, declaradamente
contraria a pluralidade, a diversidade e ao pensamento
critico, fator que, associado ao incentivo do armamento
da populacdo, promovido pela gestao de Jair Bolsonaro
(2018/2022), e a disseminagdo de “fakes news”, moti-
vou o recrudescimento da violéncia, das manifestagdes
de preconceito, afetando sobretudo os mais vulnera-
veis — pessoas pobres, pretas, indigenas, mulheres e
LGBTQIAPN+.

Finalmente, a grave crise ambiental e humanita-
ria provocada pelo desmonte das politicas publicas de
protecao das florestas, das comunidades e povos tra-
dicionais, da biodiversidade, favorecendo atividades
econdmicas realizadas sem comprometimento com a
preservacdo ambiental, provocando o aumento signifi-
cativo do desmatamento, poluicdo de leitos de rios e in-
vasao de territérios indigenas.

Por outro lado, o mesmo periodo tragico da pandemia
da Covid-19 mobilizou e chamou a aten¢do para muitas
de nossas poténcias como sociedade. A importancia do
nosso Servico Unico de Satide — sus, das nossas insti-
tuicdes de pesquisa cientifica e sua capacidade de res-
ponder a crise sanitaria com informacao, atendimento
e desenvolvimento de vacinas, num tempo nunca antes
visto na histéria. A aceleragdo dos usos das tecnologias
digitais nas dinamicas de interagdo social, trabalho, es-
tudo e lazer. As redes de cooperacdo que se formaram
para dar apoio as populagdes mais precarizadas. A aten-
ta observacao critica de varios grupos sociais em favor
da democracia, da ciéncia, do meio ambiente e da empa-
tia para com as marcadas diferencas sociais e culturais.

Como escola publica de arte e cultura, a Porto Irace-
ma insere-se nesse contexto com um histérico de com-
prometimento com valores democraticos, bem como de
atencdo as questdes contemporaneas que emergem da
propria experiéncia formativa, em sua dimensdo esté-
tico-politica. Nessa perspectiva, entre tudo que foi elen-
cado, consideramos que assumem absoluta centralida-
de no debate publico a defesa da democracia, a questdo
ambiental e a abordagem interseccional das profundas



desigualdades, opressoes e discriminag¢des que marcam
a sociedade brasileira.

Como escola publica de arte e cultura, a Porto Iracema
se compromete a atuar nesse contexto com os seguintes
objetivos:

Contribuir, no dambito da formacdo artistica, para a
execucdo de politicas publicas de cultura do Governo
do Estado do Ceara.

Instituir-se como espacgo de reflexdo e experimenta-
cdo de modo a fomentar ideias e praticas que contri-
buam para o desenvolvimento das artes e da cultura
em nivel local e nacional.

Contribuir para a profissionalizagdo do campo artis-
tico, favorecendo em suas formacdes a aquisicdo de
competéncias necessarias para o trabalho na econo-
mia criativa.

Construir parcerias com instituigdes governamen-
tais e ndo-governamentais a fim de garantir a quali-
dade da formacgdo, bem como para ampliar e descen-
tralizar o acesso as politicas publicas de formagdo
em artes.

Promover processos de formacgdo capazes de fundar
ambientes criativos que favorecam a emersao de poé-
ticas multiplas.

Promover uma formacao reflexiva, que atenda a dife-
rentes estagios da trajetdria artistica, integrando co-
nhecimento, experiéncias e valores.

Efetivar politicas afirmativas e de acessibilidade, em
consonancia com as diretrizes da Secretaria de Cul-
tura do Estado do Ceard, de modo a garantir o acesso
e permanéncia de grupos historicamente minoriza-
dos tanto em suas a¢Ges formativas em arte e cultura,
quanto na constitui¢do de suas proprias equipes de
trabalho.

Favorecer relagdes democraticas nas rotinas escola-
res e na construgdo do conhecimento, valorizando
a diversidade, as multiplas formas de existir, os di-
ferentes saberes e fazeres que constituem a cultura
brasileira.

MARCO FILOSOFICO-PEDAGOGICO

Como lugar de ensino das artes, o Porto Iracema da Ar-
tes tem como objetivo funcionar como um fértil porto

de experiéncias estéticas, no sentido de ser um ancora-
douro de ideias, um lugar de trocas e de partilhas sim-
bolicas. Em outras palavras, uma escola que desenvolve
processos formativos nos diversos campos das artes?,
orientados por dois conceitos fundantes: Experiéncias e
Partilhas simbdlicas.

Na historia da reflexdo dos processos de construgdo
do conhecimento, o conceito “experiéncia” aparece em
varios contextos e com variados significados. No campo
da educacdo, ha uma certa recorréncia no trato do ter-
mo, relacionando-o com a ideia de experimento, de pra-
tica. E importante deixar claro que, no ambito do ppp da
Porto Iracema das Artes, a ideia de experiéncia nega esta
tradigcdo, ao mesmo tempo em que dialoga com o pensa-
mento de trés fildsofos que deram énfase ao conceito em
suas reflexdes: Walter Benjamim, Jorge Larossa e Michel
Foucault.

Com Walter Benjamim3, reconhecemos o esvazia-
mento de sentido da experiéncia da modernidade, mas
trabalhamos numa perspectiva de construcdao de uma
ética capaz de lidar com um novo tipo de experiéncia
que se constituiu no mundo contemporaneo. Uma ética
capaz de transformar esta experiéncia num ato poético,
um ato criativo.

Trabalhamos com Jorge Larossa (2002) no sentido
de pensar os processos formativos da Porto Iracema, a
partir do par experiéncia/sentido. Em sua reflexao, Laros-
sa recupera a etimologia da palavra, importante para

2 Assume-se campo artistico, aqui, no sentido definido por Pierre
Bourdieu: um espago social no qual interagem os sujeitos que o in-
tegram segundo uma dindmica animada por interesses, principios,
regras, hierarquias e disputas internas préprias do campo, e que
se articula em torno da posse de certos capitais (econémico, poli-
tico, simbdlico etc.). Mesmo reconhecendo os limites da categoria
bourdieuziana para a compreensdo da arte contemporanea, consi-
derando a forte imbricagdo entre as diversas linguagens, retemos
do modelo explicativo do socidlogo muito especialmente a desmi-
tificagdo idealista do “dom da natureza” que tornaria o individuo
apto para a produgdo e o consumo da obra de arte. O ato criativo
(tanto nos processos de produgdo como de fruigdo) pressupde um
ato de conhecimento, uma operagdo de decifrag¢do e decodificagdo,
que implica o acionamento de um patrimdnio cognitivo e de uma
competéncia cultural.

3 BENJAMIN, Walter. O Narrador. In: Os pensadores — Textos Escolhidos.
Sdo Paulo: Editora Abril, 1975.



compreendermos o lugar que a experiéncia possui no Uma transformacgdo na relagdo com as coisas, com os

pprP da Escola: outros, consigo mesmo, com a verdades.
E na articulacdo destas referéncias conceituais que
A palavra experiéncia vem do latim experiri, provar (expe- se desenvolvem os programas de formagdo e criagdo na
rimentar). A experiéncia é em primeiro lugar um encontro Porto Iracema das Artes, na perspectiva de criar expe-
ou uma relagdo com algo que se experimenta, que se prova. riéncias plenas, que ensejem novos modos de sentir e
O radical é periri, que se encontra também em periculum, pe- de criar. Uma proposta pedagogica que se procura traba-
rigo. A raiz indo-européia é per, com a qual se relaciona an- lhar num processo de “partilha simbdlica”, no sentido do
tes de tudo a ideia de travessia, e secundariamente a ideia que Jacques Ranciére define como “o sistema de evidén-
de prova. Em grego ha numerosos derivados dessa raiz que cias sensiveis que revela, a0 mesmo tempo, a existéncia
marcam a travessia, o percorrido, a passagem: peird, atra- de um comum e dos recortes que nele definem lugares
vessar; pera, mais além; perad, passar através, peraind, ir até e partes respectivas”. “Essa reparticdo das partes e dos
o fim; peras, limite. Em nossas linguas ha uma bela palavra lugares se funda numa partilha de espagos, tempos e
que tem esse per grego de travessia: a palavra peiratés, pi- tipos de atividades que” - observa o filésofo - “determi-
rata. O sujeito da experiéncia tem algo desse ser fascinan- na propriamente a maneira como um comum se presta
te que se expOe atravessando um espago indeterminado e a participagdo e como uns e outros tomam parte nessa
perigoso, pondo-se nele a prova e buscando nele sua opor- partilha™.
tunidade, sua ocasido. A palavra experiéncia tem o ex de Entendemos que a experiéncia partilhada contribui
exterior, de estrangeiro, de exilio, de estranho e também o sobremaneira com o processo de construcdo do conhe-
ex de existéncia. A experiéncia é a passagem da existéncia, cimento, na medida em que nos expomos a critica per-
a passagem de um ser que ndo tem esséncia ou razio ou manente do outro. E o reconhecimento de um comum
fundamento, mas que simplesmente “ex-iste” de uma for- partilhado, mas também das partes exclusivas das ex-
ma sempre singular, finita, imanente, contingente. Em ale- periéncias. Desse modo, a ideia é de que construamos
mao, experiéncia é Erfahrung, que contém o fahren de viajar. para o nosso dia-a-dia a possibilidade da experiéncia
E do antigo alto-alemdo fara também deriva Gefahr, perigo, plena, aquela que nos desloca das nossas certezas e que
e gefihrden, por em perigo. Tanto nas linguas germanicas nos joga num processo do qual saimos transformados.
como nas latinas, a palavra experiéncia contém insepara- Neste sentido, este PPP € um ato politico, pois sugere pra-
velmente a dimens3o de travessia e perigo*. ticas guiadas pelo desejo de uma reflexdo emancipadora.
Os conceitos acima apresentados tém orientado os
O filésofo trabalha a experiéncia no sentido daquilo processos artistico-formativos e favorecem uma cul-
que nos acontece, nos passa, o que nos toca. Nao o que tura democratica, instaurando uma dindmica de com-
se passa, ndo o que acontece, o que toca. Assim, Larrossa partilhamento de conhecimentos e afetos que se contra-
também problematiza o sujeito da experiéncia, que se- ponham conscientemente as estruturas de dominacdo.
ria o sujeito ex-posto, aquele que se expde, com tudo o que Entendemos que essas estruturas sdo também da ordem
isto tem de vulnerabilidade e de risco. do sensivel, do simbdlico, e que se encontram manifes-
Este conceito de experiéncia e de sujeito de experién- tas na vida social em praticas como o sexismo, o racismo,
cia dialoga com o que Michel de Foucault define como a transfobia, a exploracio de classe e muitas outras for-
experiéncia plena, como um ato de transformagdo e de mas de hierarquizag¢do dos corpos, saberes e modos de
deslocamento das verdades e das certezas do sujeito. existéncia, de producao de privilégios e subalternidades,
—
I 5 FOUCAULT, Michel. Ditos e Escritos v1: Michel Foucault. Repensar a Poli-
4 LAROSSA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber da experién- tica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013.
cia. Trad. Jodo Wanderley Geraldi. In: Revista Brasileira de Educacdo, 6 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel — estética e politica. Sao Pau-

2002, p. 25. lo: Editora 34, 2014.



de preconceito e exclusdo social. Defendemos, assim,
uma educac¢do emancipadora, que reconheca e respeite
as diferencas e a pluralidade dos modos de existéncia.

Os inameros processos artisticos desenvolvidos nas
nossas formacgoes, invariavelmente, trazem problema-
ticas de criagdo absolutamente atreladas as diversas di-
mensdes da vida humana em coletividade, num movi-
mento em que nao ha separacdo entre criagdo artistica,
ética, estética, politica e educagdo. Entendemos que as
producdes simbdlicas, materiais e imateriais, dentre as
quais as artes sdo nosso foco, ndo podem ser isoladas da
complexa teia de relagdes de forca na qual sdo forjadas.
Cultura diz respeito a esse jogo de relagdes, ndo as pro-
dugles em si. Arte e vida social, portanto, cultura, sdo
indissociaveis. Entretanto, sabemos que o jogo de forcas
que produz as culturas é bastante desigual. A desnatu-
ralizagdo dessas desigualdades é uma tarefa pedagogica
que abragamos ao acolher, estimular e qualificar proces-
sos artisticos movidos tanto pela critica, quanto pela
capacidade de acreditar na mobilizagdo das forgas que
produzem transformacao social.

E nesse sentido que optamos por uma perspectiva pe-
dagogica critica, dialégica e processual, afinada com as
premissas de Paulo Freire: o protagonismo de cada pes-
soa em seu processo educacional; a reflexdo critica a par-
tir da experiéncia sociocultural como for¢a propulsora
do processo de conscientiza¢do; o carater processual,
coletivo e participativo da construcido do conhecimen-
to, que se da nas trocas solidarias, ndo necessariamente
concordantes; o valor das diferencas na construgdo de
dindmicas de compartilhamento democraticas.

A escritora, educadora, tedrica feminista e antirra-
cista estadunidense bell hooks? atualiza a proposta frei-
riana de “conscientiza¢do”, relacionando-a a discussdo
contemporanea sobre descolonizagdo. Para ela, a énfase
de Paulo Freire na tomada de consciéncia critica como
estagio inicial do processo emancipatorio é central para
a luta contra as forcas colonizadoras do patriarcado
capitalista de supremacia branca. Seu olhar feminista
elabora a critica da linguagem sexista na obra do edu-

|

7 HOOKS, Bell. Ensinando a transgredir: a educagdo como pratica da
liberdade. Tradugdo de Marcelo Branddo Cipolla. 2. ed. Sdo Paulo:
Editora wmF Martins Fontes, 2017.

cador brasileiro, a0 mesmo tempo em que encontra, no
proprio modelo da pedagogia critica por ele proposta, a
possibilidade de acolhimento e elaboragao dessa critica.

A esse movimento dialético de se permitir afetar, nos
processos de partilha, ela chama de autoatualizagdo, ou
seja, os educadores (pessoas e institui¢des) se compro-
metem com sua propria transformacdo. Para ela, a au-
toatualizagdo é uma dimensao inseparavel da pedagogia
engajada, atenta ao bem-estar das pessoas envolvidas
no processo formativo.

A critica de bell hooks chama a atengdo para o fato de
que, no contexto em que estamos inseridos, é impres-
cindivel o enfrentamento da hierarquizacdo dos saberes
promovida pelo colonialismo. Sabemos que os sistemas
de ensino, cultura e artes, no Brasil, foram construidos
com base em conhecimentos e modelos europeus, des-
qualificando as culturas e as histdrias dos povos origina-
rios e diaspodricos, seus saberes e fazeres. E a arte, como
enfatiza a educadora e artista cénica colombiana Maria
Fernanda Sarmiento Bonilla®, é espaco privilegiado para
travar as lutas, ainda hoje necessarias, contra as hege-
monias de toda ordem, uma vez que o politico e o peda-
gbgico sdo dimensdes inseparaveis do fazer artistico.

A descolonizagdo, como destaca a portuguesa Grada
Kilomba?®, artista, professora e pesquisadora em Psica-
nalise, Estudos Pds-coloniais, Queer e de Género, é o pro-
cesso pelo qual sujeitos negros®® se emancipam da iden-
tificacdo alienante com a branquitude, desenvolvendo
uma identificagdo positiva com sua prdpria negritude,
tornando-se autoras/es e autoridade de suas prdprias
realidades. Essa reflexdo pode, certamente, ser amplia-
da em referéncia aos povos originarios.

——

8 BONILLA, Maria Fernanda Sarmiento. Esquemas dimensionales: pro-
puesta pedagdgica subversivay de(s)colonial. In: ABREU, A.C.F.dee
SAMPAIO, J. C de C. (Orgs). Teatro: criacdo e construgdo de conheci-
mento, V.8, N1e 2, p.57-76, 2020.

9o KILOMBA, Grada. Memdrias da plantagdo: episddios de racismo coti-
diano. Tradugdo de Jess Oliveira. 1. ed. Rio de Janeiro: Cobogd, 2019.

10 Ao reportar o pensamento da autora, opta-se, por reproduzir a for-
ma por ela adotada na referida obra, onde escreve sujeito negro, em
italic, entre outras intervengdes que demarcam a dimens3o politica
da linguagem de “criar, fixar e perpetuar relagdes de poder e vio-
léncia” (KILOMBRA, 2019, p.14), ao definir lugares de identidade e a
necessidade de “criar uma nova linguagem. Um novo vocabulario
no qual nds possamos todas/xs/os encontrar, na condi¢do huma-
na’ (KILOMBA, 2019, p.21).

10
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Essa discussdo convoca as institui¢des a um pro-
cesso de autoatualizagdo, pelo qual os conhecimentos
hegemonicos no qual foram conformadas sejam con-
frontados, em perspectiva desierarquizada, com as epis-
temologias dos povos originarios e afro-brasileiros. No
campo das artes, esse reordenamento implica na cone-
xd0 com a producdo de artistas-pesquisadores que tém
trazido proposi¢Ges originais, conjugando criagdo e for-
macao, partindo de nossas matrizes culturais indigenas
e afro-diaspdricas.

A poeta, ensaista, professora e dramaturga Leda Ma-
ria Martins® adverte contra abordagens da tradicdo
como repertdrio de praticas e saberes ancestrais estati-
cos e fossilizados. E evoca a ancestralidade como “con-
ceito fundador, espargido e imbuido em todas as prati-
cas sociais, exprimindo uma apreensao do sujeito e do
cosmos, em todos os seus ambitos™2, A tirania devora-
dora do tempo linear, Chronos, que organiza a experién-
cia de vida da modernidade ocidental, ela opGe a expe-
riéncia ancestral do tempo espiralar, experimentado, na
conexdo entre corpo e cosmos, como movimentos de
dilatagdo, contragdo, descontragdo, simultaneidade das
instancias presente, passado e futuro.

E o tempo das performances rituais dos povos
indigenas e africanos, memoria corporificada que
assegura a sobrevivéncia, transmissdao e reinvencao
de sua episteme, seus conhecimentos e valores,
sistematicamente alvo de repressdo social e cultural.

Para a compreensdo dos saberes africanos e diaspori-
cos, ela propde a no¢do de “encruzilhada’, principio es-
truturante do pensamento negro. A encruzilhada é

[..] o lugar sagrado das intermediac¢Ges entre sistemas e
instancias de conhecimento diversos, sendo frequente-
mente traduzida por um cosmograma que aponta para o
movimento circular do cosmos e do espirito humano que
gravitam na circunferéncia de suas linhas de intersecdo.
[...] lugar radical de centramento e descentramento, inter-
sec¢Oes e desvios, texto e tradugdes, confluéncias e altera-
¢oes, influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas, multi-

|

11 MARTINS, Leda Maria. Performances do tempo espiralar, poéticas do cor-
po-tela. 1. ed. Rio de janeiro: Cobogd, 2021.

12 Ibidem, p. 23.

plicidade e convergéncia, unidade e pluralidade, origem e
disseminagao®.

Esse principio encontra sua mais complexa mate-
rializacdo na figura de Esti Elegbara, o mediador, canal
de comunicacdo entre deuses e humanos. Associado ao
diabo, entidade maligna, pela cultura cristd ocidental,
Est, ou a encruzilhada, constitui um operador semiéti-
co-pedagdgico central para a desconstrugdo das assime-
trias epistemoldgicas e dos modos de existéncia.

Outra referéncia, no cruzamento entre criagdo artis-
tica, pedagogia e ancestralidade, é a artista e educadora
Inaicyra Falcdao'. Partindo de sua propria experiéncia
como dancarina e professora, no Brasil, na Europa e na
Africa, articulando referéncias rituais da cultura yoru-
ba, ela tece uma proposta pedagogica fundamentada em
trés pressupostos tedrico-metodolégicos: a possibilida-
de de identificagdo do sagrado no cotidiano e do coti-
diano no sagrado; a reafirmacdo da histéria pessoal na
vivéncia da tradigdo; a reelaboragdo dessa tradigdo de
origem na sociedade contemporanea.

Ja Naine Terena de Jesus®, ativista, educadora, artis-
ta, curadora e pesquisadora indigena do povo Terena, a
partir de sua inser¢ao no campo do audiovisual e da edu-
comunicacao, traga uma rota epistemoldgica na qual as
relagOes entre tradi¢des, memoria, arte e pedagogia tém
como foco ndo as referéncias ancestrais propriamente,
mas, no sentido inverso, as formas como povos indige-
nas se apropriam de tecnologias industriais, suas lin-
guagens e modos de operagdao homogeneizantes e exclu-
dentes, para “contar suas histérias uns para os outros,
educar seus jovens, preservar tragos de suas culturas,
a0 mesmo tempo em que ddo a saber a toda a sociedade
quem sdo, do que vivem, como vivem e, principalmente,
como sao tratados™.

13 MARTINS, Leda Maria. Performances do tempo espiralar, poéticas do cor-
po-tela. 1. ed. Rio de Janeiro: Cobogd, 2021, p. 51.

14 SANTOS, Inaicyra Falcdo dos. Corpo e ancestralidade: uma proposta
pluricultural de danga-arte-educagdo. 5. edi¢do. Curitiba: cRrv, 2021.

15 JESUS, Naine Terena e DELGADO, Paulo Sérgio (Orgs). Povos Indigenas
no Brasil: Perspectiva no fortalecimento de lutas e combate ao pre-
conceito por meio do audiovisual. Curitiba, PR : Brazil Publishing,
2018. E-book. Disponivel em: www.ayalaboratorio.com. Acesso em
24 de margo de 2023.

16 Ibidem, p. 95.
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Constituintes do Marco Filosdfico-Pedagogico da
Porto Iracema, essas sd3o apenas algumas das referén-
cias que emergiram nas discussdes da revisao do Projeto
Politico-Pedagogico e, antes disso, nas proprias ativida-
des formativas realizadas dentro e fora da Escola. S3o,
portanto, referéncias oriundas da experiéncia viva, fe-
mininas e feministas. Referéncias de educadoras, pes-
quisadoras, artistas e ativistas, em sua maioria, para
demarcar, no dmbito desse projeto e de sua realizacao
nas rotinas escolares, presentes e futuras, uma posicao
politica de engajamento institucional na construcio
dessa equidade epistemoldgica e ontoldgica, desejavel e
possivel, sonhavel e alcancgavel.

MARCO OPERATORIO
O pedagogico, como destaca Bonilla, é um campo polis-
sémico, que abrange praticas epistémicas, éticas, politi-
cas, artisticas, espirituais e didaticas. Nesse sentido, sdo
principios basilares da construg¢do de nossas praticas
pedagdgicas, considerando a organizacdo curricular, as
dindmicas de ensino-aprendizagem e de avaliagdo:

- interdisciplinaridade

- transversalidade

- dialogicidade

- contextualizacdo

- diversidade
territorialidade
- imaginacao
- autonomia
- processo de criagdo
avaliacdo processual (Rotas de Criacdo)
Do ponto de vista da estrutura e organizagdo curri-
cular, a Porto Iracema das Artes oferece formacdo nas
areas de Artes Visuais, Audiovisual, Danca, Teatro e Mu-
sica, a partir de trés grandes programas:

- Programa de Formacdo Basica

- Programa de Formagdo Técnica de Nivel Médio

- Programa dos Laboratodrios de Criacdo

Importa acrescentar que, mesmo com esta estrutura

dividida em areas, esferas, percursos e modulos, estes
espacos formativos ndo sdo estanques. Pelo contrario, a
proposta pedagdgica da Escola defende a ideia de que as
areas, esferas, percursos e modulos dialoguem entre si.

A proposta coloca-se a favor de uma relagdo interdiscur-
siva, na qual haja interacdo entre as diferentes instan-
cias formativas da Escola. Para favorecer esta interagao,
cada uma das esferas de formacao oferece um conjunto
de opcdes de acdes formativas que pode sofrer altera-
¢des conforme a demanda ou as necessidades percebi-
das no campo cultural e, especialmente, nos proprios
processos em desenvolvimento. Abaixo, trataremos de
explicitar a singularidade de cada esfera formativa e os
respectivos percursos que as constituem.

PROGRAMA DE FORMACAO BASICA

O Programa de Formacdo Basica é destinado, prioritaria-
mente, a jovens entre 15 e 29 anos, estudantes da rede
publica de ensino, cursando ou concluintes do Ensino
Meédio. Estrutura-se por percursos formativos que pro-
pdem um conjunto de mddulos de aprendizagem in-
dependentes, mas interligados, de maneira a construir
uma experiéncia formativa de iniciacdo as artes que
conecta o estudo das nog¢Ges basicas das linguagens ar-
tisticas aos debates e temas que envolvem a existéncia e
a autoafirmacdo das juventudes na atualidade, estimu-
lando, assim, a conexdo das pessoas com seus proprios
territorios, narrativas e recursos. Em suma, a formacgdo
basica procura constituir experiéncias que relacionem
os estudantes a vida social, expandindo seus possi-
veis, alargando as possibilidades de ver, ouvir, sentir e
conhecer.

Em termos estruturais, ainda, o Programa de Forma-
¢do Basica compreende trés trajetdrias distintas: os per-
cursos em Artes Visuais, Audiovisual e Teatro. Cada per-
curso inclui experiéncias de fruicdo e criacdo artisticas,
bem como indicagGes de possibilidades de profissiona-
lizagdo no campo artistico, a partir da especificidade de
sua linguagem, seus meios de produgdo e repertorios
proprios. Cada percurso é sistematizado em trés mo-
mentos, descritos assim:

Navegagoes Estéticas — oficina de abertura do percurso.
Consiste num primeiro encontro com as praticas artis-
ticas, a partir da presenca de um/a artista que partilha
com a turma sua trajetdria profissional, seus interesses
na criagdo, seu método de trabalho. O foco, aqui, é a arte
como lugar de autoconhecimento, de trabalho, de posi-
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cionamento diante do mundo. Usualmente, as pessoas
convidadas as Navegagdes Estéticas apresentam articula-
¢do direta com o operador poético’” do ano vigente, o que
permite um adensamento das reflexdes estético-politi-
cas e os processos de criagdo.

Moédulos Fundamentais / Complementares / Integradores —
conjunto de mddulos independentes, mas articulados
entre si, que reinem conteddos programaticos basicos
para a iniciagdo no campo das artes. Cada médulo cons-
titui seu campo de problemas, ferramentas, métodos, de
modo inesgotavel, e se vincula intimamente com o tra-
balho de artistas-formadores responsaveis pela media-
¢do dos encontros.

PREAMAR — consiste no desenvolvimento de projetos
de criag¢do de curtas-metragens de ficgdo e/ou documen-
tarios, montagens cénicas, exposicOes de artes visuais,
com tutoria especializada. Como o nome do programa
sugere, a ideia é elevar ao nivel maximo as possibili-
dades de formacdo, criando uma turbuléncia potente e
criativa, assim como as marés cheias de mar aberto, a
PREAMAR a qual o programa homonimo se refere.

ARTES VISUAIS

Os percursos propdem a iniciag¢do as Artes Visuais a par-
tir da experimentacgdo de diferentes linguagens, supor-
tes, materiais, espacgos e gestos de criagdo. Os encontros
e partilhas entre jovens e artistas-mediadores disparam
projetos artisticos envolvendo desenho, pintura, cola-
gem, textos, fotografia e outras expressdes. Organizados
em dois eixos — Desenho, Colagem e Pintura e Fotografia Di-

17 O operador poético é entendido como um dispositivo de transver-
salidade. Sabe-se que a poética de um artista, de um coletivo ou de
um movimento expressa um modo de operar, de elaborar a criagdo.
A poética diz respeito ao fazer, as escolhas formais, aos simbolos
e discursos acionados, ao método de elaboragdo, enfim, ao proces-
so. Ao fazer referéncia as poéticas, portanto, liberta-se do padrdo
tematico hermenéutico que remete a racionalidade, ao debate fun-
dado na linguagem verbal linearmente organizada, na formula¢do
e enunciagdo de sentidos, opinides, proposi¢des. Esse dispositivo
de transversalidade tem, portanto, mais a ver com agdes, propostas
de formacgdo, em conjunto com a criagdo artistica. Dai um opera-
dor poético e ndo um tema, simplesmente. Anualmente, a Escola
define um operador poético, para instaurar debates sobre questfes
que emergem na experiéncia formativa e que demandam aprofun-
damentos e reflexdes.

gital — os percursos tém o objetivo de estabelecer cone-
x0es entre teorias, exercicios de criacdo e as subjetivida-
des das turmas de jovens, almejando o fortalecimento
do dialogo direto com a cidade, a produgao contempo-
rdnea e o campo das Artes Visuais, com toda a sua hete-
rogeneidade.

O percurso de Desenho, Colagem e Pintura comporta a
entrada por muitos caminhos na esfera das Artes Vi-
suais. Nele, o Desenho ocupa certamente um lugar cen-
tral como pensamento a respeito do ver e perceber as
produgdes visuais no mundo em que vivemos, situan-
do-se para muitos jovens como o modo de expressio fa-
vorito. A Colagem artistica alia-se a0 movimento que se
espera desse percurso: elaborar desejos com as camadas
e texturas proprias dessa linguagem e encontra, por fim,
a Pintura como espago para criagao e reinvencao, a partir
das cores, tragos e movimentos.

A fotografia é, sem duvidas, a cara da cidade de Forta-
leza. Talvez pela presenca histdrica de artistas em busca
da luz tdo caracteristica de nossa geografia, essa lingua-
gem reuine vastas experiéncias no estado do Ceard e na
Porto Iracema ocupa também um lugar especial. Nesse
sentido, o percurso em Fotografia Digital apresenta as téc-
nicas de produc¢do de imagens com camera fotografica
digital, a0 mesmo tempo em que procura sensibilizar
o olhar da turma de estudantes, estimulando a reflexdo
critica sobre seu cotidiano e a produgdo imagética con-
temporanea.

AUDIOVISUAL

Imagens e sons estdo presentes em todos os lugares. Em
telas grandes e pequenas, em casa, na escola, no traba-
lho, em espacos publicos, no bolso, na mochila. As ima-
gens e sons muitas vezes surgem sem pedir permissao.
Podem nos incomodar, violentar, oprimir e diminuir
nosso poder de agir no mundo. Em outros momentos,
nos apropriamos de sons e imagens para nos expressar,
comunicar, viver, amar e experimentar a vida, o tempo,
as relagdes. O Percurso Basico em Audiovisual convida
os participantes a construirem experiéncias audiovisu-
ais individuais e coletivas a partir de seus proprios con-
textos, recursos e equipamentos disponiveis. Através
dessas experiéncias, orientadas por artistas de diversas
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areas, sdo apresentadas as multiplas possibilidades de
criacao audiovisual no mundo contemporaneo, em trés
eixos, independentes e complementares — Visualidades,
Sonoridades e Montagens.

Nos encontros de Visualidades, compartilham-se co-
nhecimentos sobre fotografia estatica e em movimento,
explorando experiéncias relacionadas ao ambiente em
que vivemos, ao corpo, ao territério e a memoria. As au-
las abordam saberes técnicos e usos criativos da camera,
combinando-os com discussdes sobre a imagem e seus
desdobramentos éticos. Nesse sentido, o aprendizado
técnico da fotografia se mantém imbricado as reflexGes
sobre sua utilizagdo como meio de expressdo desde um
ponto de vista estético-politico.

O eixo das Sonoridades introduz um complexo uni-
verso sonoro presente no meio audiovisual, incitando a
atencao as diferentes formas de escutar os sons e suas
paisagens. A musica, o radio, os podcasts, os alto-falan-
tes nos carros, as vozes nas feiras, os fones de ouvido
no 6nibus, os sons em 5.1 nos cinemas — a presenca dos
sons é constante e tem o poder de nos transportar para
outros espagos e tempos. Os sons afetam nosso humor e
nossa percep¢do, ressoando frequéncias dentro e fora de
nos. Os encontros sonoros compartilham métodos e fer-
ramentas para a criagdo sonora no campo audiovisual e
abordam as maultiplas possibilidades dos equipamentos
e técnicas de gravagao e edigdo.

Em Montagens, a edi¢do audiovisual emerge como
uma maneira de construir pensamentos, ideias, nar-
rativas e sensagdes. No dia a dia, fazemos montagens
constantemente, muitas vezes sem perceber: combi-
namos elementos, acessamos conteudos dispersos, se-
lecionamos o que desejamos - sdo gestos de montagem
que ocorrem em um mundo repleto de informacgdes. A
internet e a cultura das redes sociais, assim como a inte-
ligéncia virtual e as linguagens generativas, funcionam
por meio de montagens e edi¢des, permitindo associa-
¢Oes, recriagOes, remixes, amostras, GIFs, memes e uma
série de outros formatos baseados em uma légica de
de recriacdo e transformacdo do que ja existe. Aqui sdo
apresentadas algumas ferramentas de edi¢do e métodos
de trabalho com materiais filmados ou coletados a par-
tir de arquivos publicos e privados.

TEATRO

O teatro é uma forma de arte coletiva que envolve mul-
tiplas linguagens, como o corpo, a voz, o figurino, o ce-
nario, a dramaturgia e a iluminag¢do. Sendo assim, o
Percurso de Teatro oferece um caminho de aprendizado
e iniciagdo nas praticas teatrais, explorando diversas
abordagens nessa forma de arte. Sua estrutura abran-
ge referéncias do teatro brasileiro em sua diversidade,
ressaltando a importancia da construcdo de narrativas
como elemento fundamental da cena teatral, além do
dialogo com aspectos visuais e poéticos e a interacdo
com artistas, grupos e coletivos de diferentes contextos
e conhecimentos. O objetivo desse percurso é exercitar a
criagdo, a experimentacgao e a discussdo da cena teatral
de maneira abrangente, estabelecendo conexdes com as
vivéncias culturais de cada estudante.

Para tanto, sdo abordados temas como a exploracao
das possibilidades expressivas do corpo e da voz, as-
sim como o uso criativo dos espagos cénicos. Também
sao estudadas e valorizadas as contribuic¢des do teatro
brasileiro e das expressoes teatrais afro-indigenas na
cena contemporanea. A compreensao do figurino e da
maquiagem como recursos estéticos e expressivos no
teatro, explorando sua relagdo com a construgdo de per-
sonagens e atmosferas, é outro elemento central nas au-
las. Além disso, ha também o estudo e pratica da cons-
trucdo de cenarios teatrais, considerando sua funcao
na criagdo de ambientes e na comunicagdo visual, bem
como a exploragdo das técnicas de iluminacdo teatral e
seu papel na criagdo de atmosferas, destacando o uso de
luz e sombra como elementos narrativos. A importancia
da pesquisa e do planejamento na criacao de espetacu-
los teatrais, abrangendo desde a escolha do tema até a
concepcao de cenarios, figurinos e iluminagdo, também
é contemplada. Por fim, ha a interacdo com outros ar-
tistas, grupos teatrais e coletivos, promovendo trocas de
experiéncias e conhecimentos no campo teatral.

Ao longo do Percurso de Teatro, esses temas propor-
cionam aos estudantes uma ampla compreensdo das
praticas teatrais, estimulando sua criatividade, expres-
sdo e reflexdo critica no ambito teatral.
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ABARCA

Como escola publica, a Porto Iracema das Artes esta com-
prometida com a construcgao de politicas que promovam
a ampliagdo e descentraliza¢ao do acesso a formagdo ar-
tistica. Com esse intuito, o Programa de Formacao Ba-
sica desenvolve o projeto aBarca — Formagdo em Artes para
as juventudes, que promove a expansdo das atividades da
escola para o interior do Estado do Ceara.

Financiado pelo Fundo Estadual de Combate a Pobre-
za (FECOP), 0 projeto consiste na realiza¢do de percursos
formativos de iniciagdo as artes, nas linguagens de Ar-
tes Visuais, Audiovisual e Teatro, para jovens entre 15 e
29 anos, em situacdo de vulnerabilidade social, residen-
tes nos municipios de Fortaleza (Bairros Vicente Pinzén
e Curid), Caucaia, Maranguape, Maracanau, Itapipoca,
Sobral, Quixada, Iguatu, Crato e Juazeiro do Norte, com
perspectiva de expansao para outros municipios.

PROGRAMA DE FORMAQM
TECNICA DE NIVEL MEDIO

O Programa de Formagdo Técnica oferta o Curso Técnico de
Nivel Médio em Danca (cTD), reconhecido pelo Conse-
lho Estadual de Educag¢do do Ceara (CEE-CE) pelo parecer
331/2022. Com 1.500 h/a, o ¢TD forma profissionais Téc-
nicos de Nivel Médio, capazes de atuar em danga como
intérpretes/criadores a partir de saberes praticos e teo-
ricos aplicaveis em contextos artisticos, técnicos, cultu-
rais e sociais, contemporaneos.

O cTD é dividido em trés eixos tematicos: Praticas e
Técnicas Corporais, Danca Cultura e Sociedade, e Pes-
quisa e Criacao em Dangca. Esses eixos proporcionam
uma abordagem transversal e interdisciplinar, estabele-
cendo conexdes entre os temas de cada eixo e 0s compo-
nentes curriculares pedagogicos. Além das disciplinas
técnicas, o curso também aborda temas como Dangas e
ancestralidades, Histdrias da dancga, Danca e acessibili-
dade, Danca, ensino e aprendizagem, Danca e interfaces
tecnoldgicas, Politicas culturais e gestao, entre outros.

A formagdo em danga é um processo gradual de cons-
trucdo do corpo e requer tempo para se consolidar de
maneira consistente. Esse processo envolve o uso de
técnicas que se estabeleceram ao longo do tempo como

ferramentas uteis para determinados propdsitos e pro-
jetos estéticos, além de estimular processos inventivos,
compreendendo a esfera criativa como um espago em
constante reconfiguragdo. Na contemporaneidade, a
formacdo em danca adquire um novo nivel de comple-
xidade, pois deve estabelecer didlogos entre expressoes
que historicamente constituiram o patrimonio artisti-
co desse campo e as proposicdes poéticas e pedagogicas
emergentes.

Considerando que, tradicionalmente, temos uma
compreensao pré-determinada do que é a danca, é ne-
cessario criar um ambiente de reflexdo continua, se
desejamos formar sujeitos dangantes autébnomos e pro-
positivos. Assim, O Programa de Formacao Técnica da
Porto Iracema das Artes oferece uma oportunidade de
romper com uma identidade que, historicamente, tem
se concentrado em uma abordagem reprodutiva e me-
ramente técnica. Nesse sentido, as perspectivas histéri-
cas, culturais, sociais, artisticas, politicas e éticas dessas
praticas tornam-se tao importantes quanto as vivéncias
corporais em si.

Como foco central, o programa busca formar intér-
pretes criadores e estimular artistas com ag¢des forma-
tivas, que se baseiam nos conhecimentos pertinentes ao
universo da danca cénica. Compreende-se que a lingua-
gem da danca é um lugar de multiplos e inter relaciona-
dos conhecimentos, e o programa procura criar condi-
¢Oes para que os artistas desenvolvam suas habilidades
pessoais, além de contribuir para a estruturacdo de um
potencial em que se desenvolvam corporeidades dan-
cantes, levando em consideracdo os saberes e constru-
¢Oes culturais ja experimentados socialmente.

Ao longo da tltima década, o cTD vem recebendo
artistas de Fortaleza, regido metropolitana e interior,
como Paracuru, Guaiuba, Russas, Horizonte, Maraca-
nau, Cascavel, Trairi, Juazeiro, Tiangud, Canindé e Cau-
caia, além de egressos do Amazonas e Maranh3do.

PROGRAMA_DOS LABORATORIOS
DE CRIAGAO

Os Laboratoérios de Criagdo sdo espagos de experimen-
tacdo, investigacdo e desenvolvimento de projetos ar-
tisticos nas diversas linguagens, voltados para artistas
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que ja possuem trajetéria de atuagdo no campo e que
demandam novas experimentag¢des conceituais. Os La-
boratérios funcionam em regime de imersao, através de
processos formativos de exceléncia, desenvolvidos em
torno de projetos previamente selecionados. As pessoas
selecionadas recebem orientagdo de tutores para a qua-
lificagdo dos projetos, através de consultorias individu-
ais, oficinas, palestras e workshops.

A estrutura curricular dos Laboratdrios de Criagdo
inclui trés movimentos: LABX, Mapa de Navegagdo e Amar-
ragoes Estéticas.

O LABXx é 0 encontro de abertura de cada edi¢do dos La-
boratérios de Criagdo, que se propde a promover a troca
de informacdes entre os grupos selecionados com vistas
a construir conexoes estéticas entre os projetos.

Como desdobramento do LABX, 0 Mapa de Navegacao
propoe a identificagdo de afinidades entre os projetos de
criacdo dos grupos das diversas areas. Essas afinidades
orientam os artistas na construc¢do de um mapa de co-
nexoes possiveis, articulando acdes de cooperagdo entre
as pesquisas, além de planejar possiveis rotas a serem
seguidas na construcgdo das respectivas trajetdrias pro-
fissionais.

“Amarragdo” é o ato que consolida a atraca¢do das na-
vegacOes no cais dos portos e da firmeza aos “nés” da
rede de pesca. Portanto, uma metafora que expressa os
objetivos do programa Amarracdes Estéticas: no sentido
de atar os didlogos transdisciplinares das praticas artis-
ticas proporcionadas pelos Laboratdrios. Trata-se de um
intenso ciclo de debates entre os artistas e pesquisado-
res da cena local em torno de eixos tematicos e questGes
comuns entre 0s projetos.

LABORATORIO DE ARTES VISUAIS

Tem como objetivo aprofundar conhecimentos e experi-
éncias tedricas e praticas no campo das artes visuais, fo-
mentando o debate estético e critico, na perspectiva da
inovacdo de linguagem. Pode incluir projetos nas diver-
sas investiga¢dOes visuais (fotografia, pintura, gravura,
escultura, video-arte, instalacao, quadrinhos, videoma-
pping, performance).

LABORATORIO DE CINEMA

Tem como objetivo desenvolver roteiros para longa-me-
tragem, em qualquer género, abordando os aspectos da
escrita cinematografica. Além de ampliar as habilidades
narrativas, o laboratorio visa contribuir para a atuacao
profissional no mercado cinematografico.

Durante sete meses, sdo trabalhadas questdes volta-
das a estrutura dramaturgica dos seis projetos selecio-
nados: a criacdo de personagens de fic¢do; a construgao
dos beats da histdria e da escaleta, das cenas e dos seus
conflitos; a formatacdo dos roteiros; além de outras eta-
pas que tangenciam a cria¢do de histdrias para o cinema.
O Lab Cinema tem amplitude nacional, selecionando,
além de cearenses, roteiristas de outras regides do pais.
O Laboratério de Cinema desenvolve-se no ambito do
Centro de Narrativas Audiovisuais, 0 CENA 15, uma esfera de
reflexdo, pensamento e desenvolvimento de programas,
que tem o objetivo de contribuir para o fortalecimento
do campo audiovisual brasileiro. O CENA 15 ainda exe-
cuta o programa Sala de Roteiro de Série para Tv, espe-
cializado na formacdo de profissionais para conteudos
seriados.

LABORATORIO DE DANCA

Tem como objetivo fomentar o desenvolvimento de pro-
cessos de pesquisa coreografica e criagdo em danga que,
em seu campo expandido, podem integrar poéticas do
corpo e suportes diversos. O Laboratério fundamenta,
conceitual e tecnicamente, a producao de obras a serem
publicizadas em sua condicdo processual e que possam
vir a integrar o circuito profissional da danca.

A organizacdo dessa experiéncia, que prioriza a inves-
tigacdo das pesquisas, contempla vivéncias simultanea-
mente poéticas, estéticas, técnicas, tecnoldgicas, éticas
e politicas. Tais experiéncias permitem as artistas e aos
artistas confrontarem-se com problemas e questdes ine-
rentes as artes de forma propositiva e criativa, respei-
tando os aspectos culturais e sociais.

LABORATORIO DE MUSICA

Tem como objetivo qualificar projetos musicais, através
do acompanhamento de tutores nos diversos aspectos
do espetaculo da musica. Os projetos selecionados sdo
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orientados na perspectiva de formulagdo de um show
com qualidades técnica e conceitual, capaz de seguir um
circuito de apresentagdes publicas.

O Laboratodrio de Musica consolidou-se como lugar de
pesquisa e criacdo, aberto as mais diversas sonoridades
e vertentes da producdo musical do Estado do Ceard. E
um espaco de aprimoramento de projetos artisticos que
articula criacdo e producdo, aberto a uma diversidade de
experimentagdes em arte , favorecendo também as rela-
¢Oes com outras linguagens artisticas.

LABORATORIO DE TEATRO

Tem como objetivo fomentar o desenvolvimento de pro-
jetos que articulem pesquisa e criagao, proporcionando
reflexOes estéticas e conceituais sobre a pratica teatral
em suas diversas dimensdes (dire¢do, interpretagao, for-
macao de artistas, cenografia etc.).

Orientado numa perspectiva de processo, o Labora-
téorio consolidou-se como um lugar de investigacGes
poéticas, compreendendo que a experiéncia ndo é pré-
-estabelecida, aberta, portanto, aos acasos da criagao,
e as questdes gestadas pelas fricgdes inerentes de cada
percurso.

A IDEIA DE PROCESSO
A perspectiva processual orienta todas as praticas pe-
dagodgicas da Porto Iracema das Artes, no ambito dos
diversos programas, na organizagdo curricular, nas di-
namicas de ensino-aprendizagem e na avaliagdo, ma-
terializando-se em conceitos como percursos formativos,
trajetorias, rotas de criacdo. S3o conceitos operadores que
mobilizam os principios filosoéficos da escola, com vis-
tas a favorecer o gesto criativo. Nesse sentido, cabe en-
fatizar o didlogo entre os conceitos de experiéncia e tem-
po espiralar, citados no corpo desse texto, e que sugerem
movimentos radicais de transformacdes e simultanei-
dade das instancias presente, passado e futuro. Um mo-
vimento de abertura para os acasos que emergem nos
longos e tensos percursos de criagdo artistica.

Esse sentido de abertura instaura-se também nas pra-
ticas de avaliagdo dos processos de formacao e criagdo

da escola, que ganham concretude nas Rotas de Criagdo™,
apresentacdes publicas dos projetos artisticos, numa
programacao aberta a critica, que ocorre em determi-
nados momentos da experiéncia. O modelo de apresen-
tagdo se da de acordo com o construto artistico em que
consiste cada projeto.

Importante ressaltar a importancia do acompanha-
mento e avaliacdo continuos do proprio Projeto Politi-
co-Pedagdgico de modo a verificar a clareza e exeqiiibi-
lidade das proposi¢des; promover o aprofundamento e
atualizacdo constantes no que diz respeito as praticas
de ensino de arte e sua base conceitual; identificar ques-
tGes a serem trabalhadas; elaborar estratégias de acdo;
fortalecer os vinculos institucionais; assegurar a cons-
trugdo coletiva do projeto.

Pensando assim, a Porto Iracema das Artes mantém
procedimentos permanentes de autoavaliagdo por meio
de diferentes metodologias: levantamentos estatisticos,
relatorios, aplicacdo de questionarios, entrevistas se-
miestruturadas, reunides em sala de aula, seminarios,
debates em torno das produgdes artisticas, grupos de
estudo. Anualmente, realiza-se o Poéticas do Porto, um
encontro aberto a comunidade em geral, reunindo artis-
tas, professores (as), alunos (as) que passaram pela esco-
la, quando expdem sua avaliagdo da experiéncia e fazem
sugestdes. A opcdo por esferas de avaliagdo permanen-
tes e abertas ao publico dialoga com as caracteristicas
da experiéncia formativa nas artes, que demanda estra-
tégias processuais de reflexdes.

18 O nome “Rotas de Criagdo” insere-se na tradi¢do da Escola de evo-
car elementos do imaginario ndutico para nomear suas agoes.
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