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1. Apresentagao

O Projeto Pedagogico Institucional (PPI) da Escola Porto Iracema das
Artes € uma ferramenta politica, filosofica e tedrico-metodoldgica que norteia as
diversas agdes formativas da escola. O PPI expressa a visdo das Artes e do
ensino das artes a partir da qual a instituicdo se posiciona, explicitando seu
papel e sua contribuicdo no campo artistico especificamente e no meio social

como um todo.

Este documento é fruto de muitas reflexdes motivadas pelo desejo de
empreender agdes que contribuam para o desenvolvimento cultural por meio
do ensino de artes. As diretrizes nele explicitadas, uma vez assumidas
coletivamente, passam a reger a concepgao, o desenvolvimento e a avaliagao
das acbes formativas da Escola Porto Iracema das Artes, de acordo com os
valores, a visdo, os objetivos e o perfil geral de ensino que definem a
identidade e a forma especifica como a escola se insere no campo do ensino
das artes no Brasil.

Vale mencionar, finalmente, que segundo a prépria natureza do Projeto
Pedagdgico Institucional como instrumento de gestédo, as propostas elencadas
neste documento foram sistematizadas numa perspectiva de longo prazo. Ao
mesmo tempo, € preciso enfatizar que, no feixe de sentimentos e atitudes que
animam a concretizacdo dos rumos a que a escola se propde, coloca-se em
primeiro plano o compromisso de manter sempre aberta a discusséo sobre o

fazer, o pensar e o ensinar arte.
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2. Caracterizagao historico-pedagédgico institucional

O Porto lIracema das Artes — Escola de Criagcao e Formacao do Ceara é
uma escola do Governo do Estado do Ceara, vinculada a Secretaria da Cultura
do Ceara, com gestdo do Instituto Dragdo do Mar, que tem como missao
realizar atividades de ensino em diversos seguimentos ligados as artes,
visando a formacao profissional de jovens e adultos que atuam ou atuarao no
campo das artes. A escola recupera a experiéncia do Instituto Dragdo do Mar,
que, na década de 90, tornou-se referéncia no pais como um lugar de

formacéao de profissionais para o campo cultural.

A Escola Porto Iracema das Artes localiza-se na Rua Dragdo do Mar, n°
160, Praia de Iracema - CEP: 60.060-390. A area total do terreno da Escola é
de: 2.184,70m2. Sendo a area do pavimento térreo de: 1.178,38m2. A area do
1° pavimento € de: 882,95m2 e a area da coberta € de: 1.178,38m2. Ainda
integra a escola o Centro de Narrativas Audiovisuais — CENA.15, cuja sede
localiza-se na Rua José Avelino — 495 — Praia de Iracema, num antigo sobrado

de 775,52 m2, ao lado da sede principal da escola.

A escola se insere no cenario nacional de fortalecimento do ensino das
artes, que se aprofunda ao longo da primeira década do milénio. Esse
processo inscreve-se no debate contemporéneo geral sobre a aproximacgao
radical entre os campos da experiéncia social, que juntou a arte ao né&o
artistico, em que a centralidade da imagem, do simbdlico e do sensivel na vida
social estabeleceu um novo regime do sensivel, que dissolve as fronteiras
entre arte e vida. Este movimento redimensiona a percep¢ao do lugar das
praticas artisticas na experiéncia humana e as reinserem como tipos
especificos de conhecimento por meio dos quais construimos e interpretamos a

realidade social. Compreende-se a arte como um campo do conhecimento,



tanto como a filosofia ou a ciéncia o sdo, que pensa tanto como estes, ainda

1
que cada um o faga a sua maneira .

No ambito da educagdo formal no Brasil, este processo dialoga, sem
duvidas, com a demanda por mao-de-obra qualificada a partir da decretacédo do
ensino de arte como obrigatorio na educacéo basica pela Lei de Diretrizes e

Bases da Educacgao Nacional no. 9.394/96.

Em Fortaleza, destaque-se a criacdo pelo Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE) dos cursos de Licenciatura em Artes
Visuais e Licenciatura em Teatro, em 2008; a criagdo pela Universidade
Federal do Ceara, em 2003, do Instituto de Cultura e Arte, oficialmente
instalado como unidade académica em 2008, com os cursos de Licenciatura
em Teatro, Bacharelado em Cinema e Audiovisual, Licenciatura e Bacharelado
em Dancga, e Licenciatura em Musica. Em nivel municipal, mencione-se a
implementacdo, em 2006, pela Secretaria de Cultura de Fortaleza
(SECULTFOR), da Vila das Artes, que oferece cursos em diferentes formatos
nas areas de audiovisual, danga, artes visuais e teatro, bem como da rede
CUCA (Centros Urbanos de Cultura, Arte, Ciéncia e Esporte), Centro Cultural
Bom Jardim (CCBJ), espagos que desenvolvem atividades artisticas, culturais
e esportivas. Na iniciativa privada, pode-se elencar os cursos de bacharelado
em Teatro, Artes Visuais e Audiovisual e Novas Midias na Universidade de
Fortaleza (UNIFOR).

Nesse contexto, o Porto Iracema das Artes — Escola de Criagdo e
Formacado do Ceara, como instituicdo de ensino de artes, se distingue: 1) pela
abrangéncia de suas esferas formativas, que possibilitam a instituicdo realizar
desde a iniciagdo no campo das artes até a atualizacido tedrico-pratica de
artistas que ja atuam na cena local; 2) pela possibilidade de intensos
intercambios entre as esferas formativas; 3) pela flexibilidade de sua estrutura

curricular, que permite promover diferentes experiéncias formativas incluindo

! Deleuze, Gilles e Guattari, Félix. O que é filosofia? Rio de Janeiro: Ed.34,1996.



cursos de curta e média duragao, processos de criacido e pesquisa artistica
orientada em formato de imersao, partilhas de conhecimento e experiéncias
nos mais diversos formatos intensivos como masterclass, trabalhos de campo,
mostras, leituras partilhadas de obras de arte etc.; 4) pela possibilidade de
incorporar, na experiéncia de ensino, artistas e técnicos de perfil
nao-académico, mas com expertise conceitual e pratico que os habilitam para a
concepcgao e orientacdo de experiéncias formativas que extrapolam os modelos
escolares tradicionais e, por isso mesmo, podem dar conta de demandas

especificas do ensino das artes em sua configuragdo contemporanea.

Como lugar de ensino das artes, o Porto Iracema da Artes tem como
objetivo funcionar como um fértil porto de experiéncias estéticas, no sentido de
ser um ancoradouro de ideias, um lugar de trocas e de partilhas simbdlicas. Em
outras palavras, uma escola que desenvolve processos formativos nos diversos
campos das artesz, orientados por dois conceitos fundantes: Experiéncias e

Partilhas simbdlicas.

Na historia da reflexdo dos processos de constru¢gao do conhecimento, o
conceito “experiéncia” aparece em varios contextos e com variados
significados. No campo da educacao, ha uma certa recorréncia no trato do
termo, relacionando-o com a ideia de experimento, de pratica. E importante

deixar claro que, no ambito do PPl do Porto Iracema das Artes, a ideia de

2 Assume-se campo artistico, aqui, no sentido definido por Pierre Bourdieu: um
espaco social no qual interagem os sujeitos que o integram segundo uma dinédmica
animada por interesses, principios, regras, hierarquias e disputas internas proprias do
campo, e que se articula em torno da posse de certos capitais (econdmico, politico,
simbdlico etc.). Mesmo reconhecendo os limites da categoria bourdieuziana para a
compreensao da arte contemporanea, considerando a forte imbricacdo entre as
diversas linguagens, retemos do modelo explicativo do sociélogo muito especialmente
a desmitificacéo idealista do “dom da natureza” que tornaria o individuo apto para a
produgdo e o consumo da obra de arte. O ato criativo ( tanto nos processos de
produgdo como de fruicdo ) pressupde um ato de conhecimento, uma operagéo de
decifracao e decodificacao, que implica o acionamento de um patrimbnio cognitivo e
de uma competéncia cultural.



experiéncia nega esta tradigdo, ao mesmo tempo em que dialoga com o
pensamento de trés filésofos que deram énfase ao conceito em suas reflexdes:

Walter Benjamim, Jorge Larossa e Michel Foucault.

Com Walter BenjamimS, reconhecemos o esvaziamento de sentido da
experiéncia da modernidade, mas trabalhamos numa perspectiva de
construcao de uma ética capaz de lidar com um novo tipo de experiéncia que
se constituiu no mundo contemporaneo. Uma ética capaz de transformar esta

experiéncia num ato poético, um ato criativo.

Trabalhamos com Jorge Larossa (2002)4 no sentido de pensar os
processos formativos do Porto Iracema a partir do par experiéncia/sentido.
Nesta reflexdo, Larossa recupera a etimologia da palavra. Para as intengdes
deste PPI, é importante reproduzir a recuperagao que Larossa fez da palavra

experiéncia:

A palavra experiéncia vem do latim experiri, provar (experimentar). A experiéncia é
em primeiro lugar um encontro ou uma relagdo com algo que se experimenta, que se
prova. O radical é periri, que se encontra também em periculum, perigo. A raiz
indo-européia é per, com a qual se relaciona antes de tudo a ideia de travessia, e
secundariamente a ideia de prova. Em grego ha numerosos derivados dessa raiz que
marcam a travessia, o percorrido, a passagem: peird, atravessar; pera, mais além;
perad, passar através, peraind, ir até o fim; peras, limite. Em nossas linguas ha uma
bela palavra que tem esse per grego de travessia: a palavra peiratés, pirata. O sujeito
da experiéncia tem algo desse ser fascinante que se expde atravessando um espaco
indeterminado e perigoso, pondo-se nele a prova e buscando nele sua oportunidade,
sua ocasiao. A palavra experiéncia tem o ex de exterior, de estrangeiro, de exilio, de
estranho e também o ex de existéncia. A experiéncia é a passagem da existéncia, a
passagem de um ser que ndo tem esséncia ou razdo ou fundamento, mas que
simplesmente “ex-iste” de uma forma sempre singular, finita, imanente, contingente.
Em aleméo, experiéncia & Erfahrung, que contém o fahren de viajar. E do antigo
alto-alemao fara também deriva Gefahr, perigo, e gefédhrden, por em perigo. Tanto
nas linguas germéanicas como nas latinas, a palavra experiéncia contém
inseparavelmente a dimensao de travessia e perigo. (LAROSSA, Jorge. 2002, p.25).

O filésofo trabalha a experiéncia no sentido daquilo que nos acontece,
nos passa, 0 que nos toca. Nado o que se passa, ndo o que acontece, o que

toca. Assim, Larrossa também problematiza o sujeito da experiéncia, que seria

3 BENJAMIN, Walter. O Narrador. In: Os pensadores - Textos Escolhidos. Sao
Paulo: Editora Abril, 1975.

4 LAROSSA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Trad.
Jodo Wanderley Geraldi. In: Revista Brasileira de Educacao, 2002.



0 sujeito ex-posto, aquele que se expde, com tudo o que isto tem de

vulnerabilidade e de risco.

Este conceito de experiéncia e de sujeito de experiéncia dialoga com o
que Michel de Foucault define como experiéncia plena, como um ato de
transformacao e de deslocamento das verdades e das certezas do sujeito. Uma
transformacao na relagcdo com as coisas, com o0s outros, consigo mesmo, com

5
a verdade .

E na articulagdo destas referéncias conceituais que se desenvolvem os
programas de formacéo e criagdo no Porto Iracema das Artes, na perspectiva
de criar experiéncias plenas, que ensejem novos modos de sentir e de criar.
Uma proposta pedagdgica que se procura trabalhar num processo de “partilha
simbdlica”, no sentido do que Jacques Ranciére define como “o sistema de
evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum
e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas”. “Essa
reparticdo das partes e dos lugares se funda numa partilha de espacgos, tempos
e tipos de atividades que” - observa o filésofo — “determina propriamente a
maneira como um comum se presta a participacdo e como uns e outros tomam

parte nessa partilha”e.

E o reconhecimento de um comum partilhado, mas também das partes
exclusivas das experiéncias. Esta perspectiva favorece a cultura democratica, o
reconhecimento das diversidades. Entendemos que a experiéncia partilhada
contribui sobremaneira com o processo de constru¢do do conhecimento, na
medida em que nos expomos a critica permanente do outro. A ideia é de que
construamos para o nosso dia-a-dia de estudos a possibilidade da experiéncia

plena, aquela que nos desloca das nossas certezas e que nos joga num

5 FOUCAULT, Michel. Ditos e Escritos VI: Michel Foucault. Repensar a Politica.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013.
6 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel — estética e politica. Sao Paulo:

Editora 34 Ltda, 2014.



processo do qual saimos transformados. Neste sentido, este PPl € um ato

politico,

pois sugere praticas guiadas pelo desejo de uma reflexdo

emancipadora.

3. Objetivos

3.1. Objetivo Geral

Formar profissionais criticos aptos a atuarem no campo das artes em

suas diversas linguagens, comprometidos com os processos de criacdo de

novas formas de perceber, pensar, conhecer e viver a experiéncia social.

3.2. Especificos

Promover processos de formacdo capazes de fundar ambientes
criativos que favoregcam a emersao de poéticas multiplas.

Oferecer programas de formagéo basica, que promovam a iniciagao
ou a atualizagao de profissionais para o campo das artes.

Oferecer cursos de educacdo profissional de nivel técnico para
formar profissionais que atuem no campo da arte e da cultura.
Oferecer programas de formagdo continuada que promovam o
desenvolvimento orientado de projetos previamente selecionados de
modo que atinjam qualidade artistica e técnica que otimize sua
inser¢cao no mercado de bens simbdlicos.

Instituir-se como espacgo de reflexdo e experimentagdo de modo a
fomentar ideias e praticas que contribuam para o desenvolvimento
das artes e da cultura em nivel local e nacional.

Contribuir para a formacao profissional favorecendo a aquisicao de
competéncias necessarias para a insergao no campo das artes.
Estabelecer parcerias com 6rgdos governamentais e nao
governamentais como forma de garantir a qualidade dos processos

formativos.



4, Prioridades e estratégias metodolégicas

A discussédo sobre formagdo em artes no mundo contemporaneo
necessariamente parte das profundas transformagdes nas praticas artisticas
desde as chamadas vanguardas europeias, entre o final do século XIX e a
primeira metade do século XX. Sob as rubricas da ruptura e da busca pelo
novo, essas vanguardas revisaram a relagao arte e realidade, questionaram os
usos das técnicas e materiais tradicionais, investigaram novas possibilidades
criativas e cognitivas advindas das inovagdes tecnoldgicas, geraram espagos
alternativos de difusdo. As vanguardas instituiram uma crise paradigmatica e
epistemologica, abalando profundamente o modelo representacional que,

. . . 7
desde o humanismo renascentista, regia o fazer e o pensar arte .

Tudo isso resultou numa expressiva ampliagao e diversificagdo do campo
artistico . As linguagens tradicionais tiveram seus limites formais questionados
por artistas e movimentos artisticos que ndo se enquadram nas fronteiras dos

géneros.

No campo do audiovisual, as transformagdes foram radicais. Herdeiro
dileto do processo de reprodutibilidade da arte, o cinema radicaliza a
diferenciagcdo social das atividades artisticas, estabelecendo-se como um
microcosmo especifico, que instiga compreensédo. Walter Benjamim (1975)
identifica esta especificidade do cinema, no livro “A obra de arte na época de

sua reprodutibilidade técnica”, citado acima. Acentua Benjamin:

Alargando o mundo dos objetos dos quais tomamos conhecimento,
tanto no sentido visual como no auditivo, o cinema acarretou, em
consequéncia, um aprofundamento de percep¢do. E é em

decorréncia disso que as suas realizagdes podem ser analisadas de

7 SANTAELLA, Lucia. Porque as comunicagdes e as artes estao convergindo?
Sao Paulo: Paulus, 2005.

8 SANTAELLA, Lucia. Cultura e artes do pés-humano: da cultura das midias a
cibercultura. Sao Paulo: Paulus, 2003.



forma bem mais exata e com ndmero maior de perspectivas do que

aquelas oferecidas pelo teatro ou a pintura. (1975, p.28).

Arte moderna de nascimentog, 0 cinema ganha centralidade na logica
cultural pdés-moderna, e coloca-se hoje como a experiéncia estética que
expressa com mais radicalidade o impacto da tecnologia no campo das artes.
Um processo marcado por profundas transformacdes no dmbito da producao,
da distribuicdo e da circulagao de produtos culturais (e de outras ordens), que
obrigam o mercado e as instituicdes a se ajustarem as constantes redefini¢des

da producao artistica.

Nestor Garcia Canclini'® analisa a experiéncia contemporénea e as
inumeras fungdes assumidas atualmente pela arte: econdmicas, sociais,
politicas, numa condicdo histérica que ele define de pds-autbnoma, o
movimento de imbricagcéo (portanto, de interse¢do) da arte com o nao-artistico.
E propde um novo lugar para arte: da transgressao criadora, do dissenso critico
e do sentido da iminéncia, que faz do estético algo que nao termina de se
produzir, ndo procura se transformar em um oficio codificado nem em

mercadoria rentavel.

Ao propor processos formativos em arte e cultura, a Escola Porto
Iracema das Artes parte do reconhecimento desse estado de polivaléncia em
que a arte se encontra atualmente, e da visdo de que é justamente nessa
impossibilidade do fechamento (dos géneros, das linguagens, das formas, dos
conceitos) que estd sua grande poténcia para operar a necessaria

reconfiguragdo do sensivel num mundo em que os sujeitos sdo continuamente

9 Encontra-se uma larga exploragédo do tema em: LIPOVETSKY, Gilles. A tela
global: midias culturais e cinema na era hipermoderna. Porto Alegre, RGS: Sulina,
20009.

10 CANCLINI, Néstor Garcia. A sociedade sem relato: antropologia e estética da
iminéncia. Sao Paulo: Edusp, 2012.



afetados pela padronizagao estética promovida pelo grande mercado de bens

simbadlicos.

Cabe aqui recuperar a premissa do educador Paulo Freire'" que, em
defesa de uma “pedagogia da autonomia”, pensa a questdo do método de
ensino como um trabalho de reordenamento da percepcao da realidade “néo
apenas para nos adaptar, mas, sobretudo para transformar a realidade, para

nela intervir, recriando-a”.

Essas postulagdes tém em comum o reconhecimento de que o
verdadeiro ensino: 1) promove uma conciliagao, uma interagéo entre o mundo
das ideias e o mundo concretamente percebido, entre teoria e pratica; 2)
desperta a consciéncia do ser como condicionado por uma heranga social,
cultural e historica, mas que, uma vez consciente, pode ir além dos

condicionamentos.

Os Parametros Curriculares Nacionais assumem as artes como “um tipo
particular de conhecimento que o ser humano produz a partir das perguntas
fundamentais que desde sempre se fez com relagdo ao seu lugar no mundo”.
Elas tém, portanto, um lugar proprio nos processos psicossociais pelos quais o
ser humano “estrutura e organiza o mundo, respondendo aos desafios que dele
emanam, num constante processo de transformagao do homem e da realidade
circundante” (PCN, 1997, p. 26). Partindo dessa premissa, propde que 0 ensino
no campo das artes deve ser orientado por questionamentos como: “Que tipo
de conhecimento caracteriza a arte?”, “Qual a fungao da arte na sociedade?”,
“‘Qual a contribuicdo especifica que a arte traz para a educacdo do ser
humano? (PCN, 1997, p. 21).

Acobes formativas no campo das artes, nessa perspectiva, vao muito
além do simples repassar de técnicas consagradas e legitimadas por uma
tradicdo. Formagdo em arte implica necessariamente num esforco para

estimular, por meio de processos artisticos, o reordenamento cognitivo, o

1 FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica
educativa. 43. ed., Sdo Paulo: Paz e Terra, 2011.



rearranjo da sensibilidade, dos modos de recepg¢éo e apreensado dos sujeitos

envolvidos no processo formativo.

Nesse sentido, o Porto Iracema das Artes — Escola de Criagdo e

Formacgéo adota como procedimentos didatico-pedagogicos:

e Considerar os conhecimentos prévios dos (as) alunos (as) e
orienta-los (las) na construgao de seus percursos formativos;

e Propiciar condigdes para que o (a) aluno (a) possa ser um agente
ativo nos processos de ensino e de aprendizagem, exercitando sua
autonomia intelectual e criativa;

e Adotar praticas pedagdgicas que atendam as demandas especificas
do fazer artistico, considerando as dimensbdes da pesquisa, do
processo criativo que envolve simultaneamente o fazer e o inventar,
e as singularidades de cada linguagem.

e Articular e integrar os conhecimentos das diferentes areas artisticas,
bem como da arte com outros campos do conhecimento, sem
sobreposig¢ao de saberes;

e Adotar processos de avaliagao capazes de responder as dinamicas
dos processos criativos (aqui nomeados de Rotas de Criagao),
baseado em apresentagdes abertas dos projetos desenvolvidos no
ambito dos percursos formativos, orientadas pelo "estado da arte"
dos processos em desenvolvimento.

e Adotar reflexbes permanentes no ambiente das salas de aula,
favorecendo ajustes nos praticas pedagodgicas e de gestao.

e Adotar atitude inter e transdisciplinar nas praticas formativas;

e Elaborar e executar o planejamento, registro e analise das praticas
formativas;

e Utilizar recursos tecnolégicos para subsidiar as atividades formativas;

e Promover processos de formagao, por meio do desenvolvimento de
projetos, seminarios, debates, atividades individuais e outras

atividades em grupo.



Dar-se-a énfase a promocao de experiéncias de criacdo artistica, que
assumem lugar  central na concretizacdo dos  procedimentos
didatico-pedagdgicos acima citados.

E preciso considerar que a criagdo artistica constitui-se, em si mesma, uma
experiéncia por meio da qual os sujeitos nela envolvidos tém a oportunidade de
articular conhecimentos especificos, bem como desenvolver habilidades,
valores e atitudes, na medida em que vivenciam situagdes diversificadas,
inclusive no que diz respeito ao enfrentamento de problemas e tensdes
proprios do desafio de desenvolver um processo artistico dentro de
determinadas condigdes de producédo (tempo, espacgo, recursos disponiveis,

trabalho em equipe etc.).
5. Organizagao Curricular

A organizagado curricular da Escola esta estruturada em cinco areas, a
saber: Teatro, Danca, Artes Visuais, Audiovisual e Musica. As cinco areas
organizam-se em quatro esferas formativas, que s&o: o Programa de
Formacgéo Basica, Cursos Técnicos, os Laboratdrios de Criagdo e os Portos do
Conhecimento. Cada uma destas esferas, por sua vez, possui 0s seus proprios

percursos formativos.

Importa acrescentar que, mesmo com esta estrutura dividida em areas,
esferas, percursos e moédulos, estes espacos formativos ndo sdo estanques.
Pelo contrario, a proposta pedagdgica da Escola defende a ideia de que as
areas, esferas, percursos e médulos dialoguem entre si. A proposta coloca-se a
favor de uma relacao interdiscursiva, na qual haja interagao entre as diferentes
instancias formativas da Escola. Para favorecer esta interagdo, cada uma das
esferas de formagéo oferecera um conjunto de op¢des de agdes formativas que
podera sofrer alteragdes conforme a demanda ou as necessidades percebidas
no campo cultural e, especialmente, nos préprios processos em
desenvolvimento. A seguir sdo apresentadas as quatro esferas formativas que

compdem as grandes areas.



. O Programa de Formagao Basica: tém o objetivo de iniciar o aluno no
campo das artes em suas diversas linguagens. Esta estruturado por percursos
formativos, em que a autonomia do aluno constitui-se como conceito orientador

do processo de construgao de sua trajetoria.
O Programa de Formacgéao Basica possui dois tipos de percursos formativos:

e Percurso Formativo Sequencial — aquele sugerido pela propria
escola, estruturado por modulos, que somam uma carga horaria
meédia de 225 horas/aula.

e Percurso Formativo Hibrido — aquele construido pelo proprio
aluno, a partir de seus interesses de formacao. Os percursos

formativos hibridos tém carga horaria variada.

Ambos o0s percursos seguem uma estrutura de moddulos de
aprendizagem autébnomos, mas articulados entre si, que funcionam na
perspectiva de encaminhar o (a) aluno (a) para uma formagao que, respeitando
o conhecimento ja adquirido antes do ingresso na escola, propicie a este (a)
aluno (a) a possibilidade de ampliar seu repertério de conhecimento nas
respectivas areas de formagédo. Os percursos se organizam em modulos que

sdo de trés naturezas:

1. Fundamentais — aqueles sugeridos pela escola que reunem conteudos
programaticos basicos na area referida para o ingresso ou atualizagao
do (a) aluno (a) no campo das artes.

2. Integradores — aqueles que integram as diversas areas de formagao do
Programa de Formacgéao Basica da escola.

3. Complementares — aqueles cujos conteudos programaticos expandem
o conhecimento do (a) aluno (a) na area referida.

A fim de potencializar processos de partilhas de experiéncias em criagao

artistica, a estrutura curricular dos cursos basicos inclui programas especiais:

a) O Navegacoes Estéticas, oficina de abertura dos percursos formativos, que

promove o encontro entre estudantes e artistas de trajetorias consolidadas



para um intenso ciclo de reflexdes, dialogos e experimentagdes, tendo como
foco a geracdo de projetos de criagao artistica a serem desenvolvidos ao

longo dos percursos.

b) O Criadores em Cena, que consiste na realizagao de um projeto concebido
por um artista (ou grupo de artistas) cearense, e orientado a partir da propria
poética do convidado, colocando em discussdo as diversas metodologias de

criacao.

c) O PREAMAR, com o objetivo de criar condicbes de intensas
experiéncias estéticas, com vistas a aprofundar os estudos desenvolvidos no
Programa de Formacgédo Basica por meio de projetos de criagdo de
curtas-metragens, espetaculos e exposigdes, sob a tutoria de profissionais de
carreira consolidada. Como o nome do programa sugere, a ideia é elevar
ao nivel maximo as possibilidades de formacdo, criando uma turbuléncia
potente e criativa, assim como as marés cheias do mar aberto, a

PREAMAR referida no nome do programa.

Il. Cursos Técnicos: com vistas a formagao para o mercado de trabalho no
campo cultural, os cursos técnicos ofertados pela escola sdo fundamentados
nas bases legais e nos principios norteadores explicitados na Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional (LDB) no. 9.394/96 e na resolugao 413/2006,
que regulamenta a educacéao profissional técnica de nivel médio no Sistema de

Ensino do Estado do Ceara.

I11.0s Laboratérios de Criagao: sdo espacos de experimentacéao, investigagao e
desenvolvimento de projetos artisticos nas diversas linguagens voltados para
profissionais que ja se encontram no mercado e que demandam novas
experimentagdes conceituais. Os laboratérios funcionam em regime de
imersao, através de processos formativos de exceléncia, desenvolvidos em
torno de projetos previamente selecionados. Os artistas recebem orientagao de
tutores, que conduzem a qualificagdo dos projetos, através de consultorias
individuais, oficinas, palestras e workshops. A duragao do processo formativo

nos Laboratérios de Criacdo € estipulada no edital de abertura de cada



processo seletivo, ndo excedendo o correspondente a um periodo letivo da

Escola. Os laboratérios ofertados pela Escola sao:

Laboratério de Audiovisual — Cinema: tem como objetivo desenvolver
roteiros para longa-metragem, em qualquer género, abordando os
aspectos da escrita cinematografica. Além de ampliar as habilidades
narrativas, o laboratério visa contribuir para a atuagao profissional no

mercado cinematografico.

Laboratério de Musica: tem como objetivo qualificar projetos
musicais de artistas locais, através do acompanhamento de tutores
nos diversos aspectos do espetaculo da musica. Os projetos
selecionados sao orientados na perspectiva de formulagdo de um show
com qualidades técnica e conceitual, capaz de seguir um circuito de

apresentacgoes publicas.

Laboratéorio de Pesquisa Teatral: tem como objetivo fomentar o
desenvolvimento de projetos que articulem pesquisa e criagao,
proporcionando reflexdes estéticas e conceituais sobre a pratica teatral
em suas diversas dimensdes (diregao, interpretacdo, formagdo de
artistas, cenografia etc.), através de interlocu¢cdes com profissionais de
vasta experiéncia no cenario local, nacional e internacional das artes

cénicas.

Laboratério de Artes Visuais: tem como objetivo aprofundar
conhecimentos e experiéncias tedricas e praticas no campo das
artes visuais, fomentando o debate estético e critico, na perspectiva
da inovagdo de linguagem. Pode incluir projetos nas diversas
investigacdes visuais (fotografia, pintura, gravura, escultura, video-arte,

instalagao, quadrinhos, videomapping, performance).



Laboratorio de Danga: tem como objetivo fomentar o desenvolvimento
de processos de pesquisa coreografica e criagdo em danga que, em seu
campo expandido, podem integrar poéticas do corpo e suportes
diversos. O Laboratdrio devera fundamentar, conceitual e materialmente
a producao de obras a serem publicizadas em sua condi¢do processual

e que possam vir a integrar o circuito profissional da danca.

A estrutura curricular dos Laboratérios de Criagdo inclui os seguintes

programas especiais:

a) O Encontro de Experiéncias Estéticas - LABX, encontro de
abertura de cada edicdo dos Laboratérios de Criacdo, que se
propde a promover a troca de informagdes entre os grupos

selecionados com vistas a construir conexdes entre os projetos.

b) O Mapa de Navegagao ¢ um desdobramento do LABx. A partir
da identificacdo de afinidades entre os projetos de criagdo dos
grupos das diversas areas, os artistas constroem um mapa de
conexdes possiveis, articulando agdes de cooperagdo entre suas
pesquisas, além de planejar possiveis rotas a serem seguidas na

construcdo das respectivas trajetérias profissionais.

c) O Amarragoes Estéticas - “Amarracdo” é o ato que consolida a
atracagao das navegacdes no cais dos portos e dar firmeza aos “nés” da
rede de pesca. Portanto, uma metafora que expressa os objetivos do
programa, no sentido de atar os dialogos transdisciplinares das
nossas praticas. Consiste num intenso ciclo de debates entre os artistas
e pesquisadores da cena local em torno de eixos tematicos e questbes

comuns entre os projetos.

Iv. Portos do Conhecimento: sdo encontros que reunem integrantes das

diversas areas do campo cultural (artistas, produtores, técnicos, académicos,



gestores etc.) para partilhar experiéncias numa perspectiva que reconhece a
pluralidade dos saberes, sem hierarquiza-los. Os Portos do Conhecimento
devem funcionar como ancoradouro de ideias inovadoras e contemporaneas
que alimentam as praticas artisticas.

Sao encontros organizados em torno de um eixo tematico ou conceito,
com duragao variavel e que podem incluir atividades em diferentes formatos
como masterclass, oficinas, comunicagdes, mostras ou apresentagdes
artisticas seguidas de debate, entre outras. O registro e sistematizacdo dessas
atividades pode ser feito por meio de video, plataformas digitais de midia social

ou relatorios.

6. Concepcoes e formas de avaliagao

6.1 Avaliagao dos processos formativos

A proposicdo de uma metodologia de avaliagdo dos processos

formativos da escola Porto Iracema das Artes parte da consideracao de que:

1) O fazer artistico € processual e criativo, acionando de diferentes
formas, segundo as especificidades de cada linguagem, estratégias sensiveis,
materiais, técnicas e articulagdes do espaco e do tempo. Além disso, o fazer
artistico cria suas proprias metodologias de construgdo. Portanto, ndo é
possivel adotar modelos rigidos e estanques, fundados numa visdo mais
tradicional de avaliagdo normativa, que ndo da conta da complexidade

envolvida no ensino de arte.

2) Diante das diferencas entre as esferas formativas, da diversidade de
percursos formativos que a Escola oferece e das singularidades das cinco
areas que compdem sua estrutura curricular, faz-se necessaria a adog¢ao de
variados procedimentos de avaliagdo. Desse modo, cada esfera formativa,
considerando as especificidades da sua forma de atuacao, define o (s) tipo (s)
de avaliacdo que melhor se adéque (em) a natureza de seus percursos.

Entendendo a avaliagdo como continua e processual, a escola adota

as Rotas de Criagao. Realizadas em datas previstas no planejamento escolar,



as Rotas de Criagcdo consistem em apresentacdes abertas dos projetos no
estagio de desenvolvimento em que se encontram. O modelo de apresentagao

se da de acordo com o construto artistico em que consiste cada projeto.

6. 2 Auto-avaliagao

Entendemos que o Projeto Pedagdgico Institucional é o ponto de partida
na construgdo de uma comunidade escolar coesa, afinada em seus conceitos,
propoésitos e sentimentos. O desenvolvimento das agdes previstas nesse
documento requer professores, alunos, gestores e corpo administrativo
comprometidos com a identidade institucional da Escola, cientes de seu papel
enquanto sujeitos de um projeto educativo no campo cultural, e engajados na
busca pela qualidade na realizagao desse projeto.

Para tanto, faz-se necessario o acompanhamento e avaliagao continuos
do proprio Projeto Pedagdgico Institucional de modo a verificar a clareza e
exequibilidade das proposigdes; promover o aprofundamento e atualizagao
constantes no que diz respeito as praticas de ensino de arte e sua base
conceitual; identificar questbes a serem trabalhadas; elaborar estratégias de
acgao; fortalecer os vinculos institucionais; assegurar a construgao coletiva do
projeto.

Pensando assim, o Porto lracema das Artes mantém procedimentos
permanentes de autoavaliagdo por meio de diferentes metodologias:
levantamentos estatisticos, relatérios, aplicacdo de questionarios, entrevistas
semiestruturadas, reunides em sala de aula, seminarios, debates em torno das
producdes artisticas, grupos de estudo. Anualmente a escola realiza o
Poéticas do Porto, um encontro aberto a comunidade em geral, reunindo
artistas, professores (as), alunos (as) que passaram pela escola, quando
expdem sua avaliagdo da experiéncia e fazem sugestdes. As exposi¢cdes sao
seguidas de debate com o publico. A opcado por esferas de avaliacédo
permanentes e abertas ao publico dialoga com as caracteristicas da
experiéncia formativa nas artes, que demanda estratégias processuais de

reflexoes.



7. Cronograma, calendario e horarios

As diversas atividades formativas da Escola sdo desenvolvidas de acordo
com cronograma e calendario elaborados com base nos termos do Contrato de
Gestao anualmente firmado com a Secretaria da Cultura do Ceara — SECULT.

A escola Porto Iracema das Artes funciona nos seguintes horarios:
e Manha: das 8h as 12h30minh
e Tarde: das 13h30min as 18h
e Noite: das 18h as 21h

8. Critérios de acesso dos estudantes
Os critérios de acesso especificos de cada esfera formativa estao
devidamente explicitados nos planos de curso, bem como a periodicidade da
oferta, o numero de vagas e o processo seletivo.
9. Expedicao de certificados e diplomas
Os certificados e diplomas, nos casos em que se aplicam, sdo emitidos pela

escola Porto Iracema das Artes e, quando for o caso, encaminhados para

registro no érgdo competente.



10. Apoio técnico e pessoal docente

QUADRO TECNICO

FUNGAO

NOME

FORMAGCAO ACADEMICA

Diretoria de Formacgao e
Criagao

Ana Elisabete Freitas
Jaguaribe

Graduagao em Comunicagao
Social, Mestrado em Histéria,
Doutorado em Sociologia

Assessoria Pedagdgica

Maria Francineide de
Oliveira Chaves

Licenciatura em Ciéncias
Sociais e especializagdo em
Administragédo Escolar pela

Universidade Salgado Oliveira —
UNIVERSO.

Assessoria de Projetos

Maria Simone de
Oliveira Lima

Licenciatura em Ciéncias
Sociais/Especializagao em
Gestao Cultural/ Mestrado em
Sociologia

Assessoria de
Desenvolvimento

Simone Ivo de Sousa

Licenciatura em Filosofia,
Graduacao em Gestao
Empresarial, MBA em Gestao
de Recursos Humanos

Coordenacéao de Producéao
Audiovisual - NAVE

Manoela Moraes
Ziggiatti

Graduacido em Comunicagao
(USP), especialista em Diregao
e Producao de Documentarios
(EICTV / Cuba) e University of

Salford (Inglaterra).

Coordenacao de Formacgao

Edilberto da Silva
Mendes

Graduagao em Comunicagao
Social - Jornalismo / Mestrado
(UFRN) e Doutorado (UFBA)
em Artes Cénicas

Coordenacgéo de Criagao

Claudia Pires

Bailarina, com formacéo em
ensino de danga pelo Colégio
de Danga do Ceara. Licenciada
em Pedagogia e especialista
em Arte e Educacéo.




Secretaria escolar

Natalia dos Santos

Técnico em Secretariado
Escolar pela Universidade

Lima Aberta do Nordeste (UANE) /
Fundacao Demdcrito Rocha
Coordenacéo do Programa ~ .
de Formacéo Basica em Arthur Leite Graduagdo em Audiovisual e

Audiovisual

Novas Midias

Coordenagéao do Programa
de Formacéao Basica em
Artes Visuais

Carolina Vieira

Graduacgao em Turismo e
Mestrado em Teoria e Critica
da Arte

Coordenacao do Programa
de Formacéao Basica em
Artes Cénicas

Angela Soares

Graduacgao em Letras,
Tecndlogo em Artes Cénicas,
Especializacdo em
Metodologias do Ensino de
Artes e Mestrado em
Comunicacgao

Coordenacéao Laboratério de
Audiovisual/Cinema

Lis Paim

Graduacao em Comunicacéao
Social — Jornalismo e mestrado
em Artes

Coordenacao Laboratério de
Artes Visuais

Aline Mouréao de
Albuquerque

Graduacao em Artes Plasticas
na UNICAMP. Mestrado em
artes pela UFC.

Coordenacéao Laboratério de
Pesquisa Teatral

Andrei Bessa

Licenciatura em Teatro e
Mestrado em Artes

Coordenacao Laboratério de
Danca e do Curso Técnico
de Danca

Carolina Wiehoff

Bailarina pés-graduada em
Estudos Avancados em Danca
Contemporanea: pesquisa e
coreografia pela UniverCidade
(RJ)

Coordenacéao Laboratério de
Musica

Mona Gadelha

Graduagao em Comunicagao
Social — Jornalismo e
Especializacdo em
Globalizagao e Cultura




